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حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الحبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة ‏ القاهرة. ت: 61195 1لا فاكس: 155/8085 
ونم" ,واه 1[ ,مكلام ورعم0 )5 ولإماقطون اط 
ا 1 1 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات والمذاهب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها , والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى ثقافاتهم امختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 


المهس_رس 


اللوصومع الصصحةه 

مقدمة بعلم المراجع ١‏ ا ٍ0ٍ]000000 0 000 

ما قبل تاريخ علم العلامات ا 00 
فردينانددى سوسير 1 
تشارلر سانا-رز بيرس 000 2511011111111ك 0101 24 
سو سير وعلم العلامات 111101111110100 ل ل ل 
قدر واضح ا ا 0ك 
بئية الأسطورة مو الو الل و 0 
البنية والوحدة الأسطورية الصغرى 0 
كلية الاداب يي اا ا ا 1 1 1 ا 1 
البنيوية 0 
ما بعد البنيرية ا ا ا ا ااا ير ا ا اا ا 
عشر زجاجات خضراء 10 
علم العلامات الأمريكى 1 
موريس 1000000 
علم العلامات السوفيتى 00000000010100 1ك 
رومان جاكسون. مدرسة براغ وما بعدها. 0 11010طإ 
تضييق نطاق إنتاجية العلامات لك 
الحاضر . ااا 0000000 
علم العالامات الاجتماعى يي 00 7غ« 0 | 
الحلول العلماتية 111111 ا 0ا00 
قراءات أخرى 1 111[ 1 207771 0 51505005 لل 


شفقد همك ) 


بملم المراجع 
اذه للكت هذا الكناته... 
5 سر 0 8 اا : 5 1 
عدا صم الكتاتب اأخامس والاربعود فى سايلة «أقدم للك .. !نض وهر بدرس واحدا 
من العلوم اخديثة هم «علم العلامات». أو اليه طيةا 108 1ن اتلضجوع الى كان 
: .أله * ص 0 0 0 ٠‏ 0 5 
ااا لحب در اكور كي يجيب محمو أول من اشار إليه فى اللغة العربية عام 
50 0 0 و الجدسية «رودلف كارنب .. 0011180 .18 ) 
١61‏ 51/9 1و اسفاه قلع الرسور و كان كارن كل افق قن فيد ان هد العلج 


ات - 


دس كنيرا 5 بر ةُ 2 | : 0-7 --. ا فهر 
ليطي من جهد ووضع فيه المؤلغات الفنية التى محتاج دراستها إلى تحصضص 


0 
)١ 557‏ وقد قسمها ئلاثة اقسام: 

- البراجماطيقا 210121511121105 وهى تبحث فى المتكلم نفسه باعتباره أداة 
الكلام . 

د«السعاتطيقا 58111011115 وحن الحة :ف مد لولات الالفاظ , 

- السنتاطيقا 51/1113 روكان يتم ترجمتها بالبناء اللفظى. ولكنه يفغل أن 


ينقل اللفظ كما همو) 4 واتعدى بالحتك :فى العارات اللفطية نفينيا اه .حيبت 


لكنياء. وتك وينلها بغض النظ عن المتكلم. وبغض العظى أنضا ما تخي اليه 
الألفاظ من حيث مدلولاتها. 


ا ععاننا اخالن فيه 1 دراسك العلامات مند بدايك تاريح الفلسفغة من خااطه ن 


- 


فى بعض محاوراته. وارسطو فى كتاباته اللغرية. ثم الرواقية. والأبيقورية مارا 


2 رس 


دالعهه ‏ لت لو سطى نيجنا الفلسيم اباغنتعه ل الى ١‏ لير ابع الميل*ه 020 -50 ايل رالى 


سيو ال 


العلامات التى يخلقها العرف. حتى الراهب :ليم الأركاى»: والفيلسوف التجريبى 


-- 


00000 كن خسن جود : خراقه امعاكه تقاء سكية النسعمتة المعيت ايه بالقاهرة عام ١5286“‏ 
. 5 م ١‏ 
ض*50 روعي شين العصفعات فى طيحيا احديدة «شو فقن شن المشافي يما داو القدوق.2؟ 


عاد 8 ة ١‏ . 


فى القرن السابع عشر ... إلخ ؛ غير أن المؤلف ينبهنا إلى إنه رغم الجهود التى بذلها 
الفلاسفة طوال التاريخ . فإن علم العلامات لم يظهر إلا فى القرن العشرين على يد 
عالم اللغويات السويسرى «ف. سوسير( )١91*- 1١861‏ الذى كلفته جامعة 
جنيف عام ١4٠05‏ بتدريس مقرر دراسى كامل فى علم اللغويات, وهى مهمة لم يقم 
بها من قبل. وبدأ, منذ ذلك الحين؛ علم العلامات فى الظهورء كما ظهر مصطلح 
خاص هو /زع561521010 ارتبط بالمدرسة الأوربية فى دراسة هذا العلم, فى مقابل 
مصطلح آخر هو 561110115 الذى ارتبط بصفة خاصة بالمدرسة الأمريكية. والذى 
بدأ بالفيلسوف البرجماتى الأمريكى «تشارلز ساندرز بيرس» )١915-1١/819(‏ 
صاحب النظريات المنطقية» واللغوية. 

:يمل عمل «بيرس». و «سوسير» الإطار المرجعى الأساسى لعلم العلامات فى 
القرن العشرين., كما أنهما يمنلان حلقة اتصال بين فلاسفة الماضى من أفلاطون. 
وأرسطوء حتى جون لوكء» وتوماس ريد؛ وما أنتجوه من أتباع أمثال «رولاند بارت» 
المفكر الفرنسى الشهير الذى صدر عنه العدد رقم (517) من هذه السلسلة, وكلود 
بيفى شتراوس (المولود عام ١1404‏ )وغيرهما من علماء اللغة, حتى البنيوية وما 
بعدها. 

أما مؤلف الكتاب «بول كوبلى» فهو محاضر فى جامعة لندن, وله العديد من 
المؤلفات. أما الفنانة «ليتزاة التى قامت بتصميم الرسوم التوضيحية فهى تحاضر فى 
كلية الإعلام وقد قامت بعمل الرسوم التوضيحية للعديد من الكتب مثل 
الماضية :و (القعل الجماعى) .. إلخ. 

ربح 
فإننا لنأمل أن نكون بترجمة هذا الكتاب قد أضفنا جديدا إلى المكتبة العربية . 
والله نسأل أن يهديئا جميعا سبيل الرشاد. 

المشرف على سلسلة « أقدم لك ٠.١‏ 
إمام عبد المتاح إمام 


إذا ذهبت إلى الحفلات شبه الرممية اليمينية, أو تسكعت.فى ردهات السينما 
اليمينية. أو قرأت الملاحق الملونة جريدة سنداى '(50208 اليمينية, أو شاهدت 
برامج الفنون اليمينية اخر الليل على شاشة التليفزيون. عندئذ ستدرك أن «علم 
العلامات ؛ 52111101105 كلمة رنانة قيمة. 





ما قبل تاريخ علم العلا مات 

من الرواد الأوائل لعلم العلامات أفلاطون رح 47/8 
ق.م) الذى يتأمل فى محاورة كراتيلوس 0101/1015 
أصل اللغة. وأرسطو  ”884(‏ 5”” ق.م) الذى يولى 
عناية بالأسماء فى كتابية فن الشعر , وعن التأويل . 

الكلمة 5611112]105 مشتقة من الجذر اليونانى 561716 . 
كما فى كلمة 5611610]1105 التى تعنى مؤول العلامات . 
5 وعلم العلامات هو تحليل العلامات؛ أو دراسة طريقة 
4 + عمل أنظمة العلامات . 









“رك مل 
للدم دم 


00 
4.0 
كوي لا 


ار 7 7 ررم ع 7 
اذ[ 0 0 11011100000000 
/ 2-8 | 5 
و الى 


> 
الى 


(ء أثم#ىه 2 
ىا ##للار: 


0 





هر 2 
ا 347 لسهل علينا أن نفهم مقولة 
ل الي 0 لعن ا 00 
ظ ١‏ إن أنظمة العلامات ذات أهمية كبيرة؛ ومع ذلك فإن 
برع الحاجة إلى دراسة أنظمة العلامات نبعت فى العصر الحديث). 
يبدو لى أن هناك فرقا بين صرخات الحيوانات 
٠.‏ وكلام البشر, وهو الفرق بين العلامات الطبيعية 
ظ والعلامات العرفية. 
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حدثت واحدة من أبرز المناظرات حول العلامات فى العالم 
القديم تجرد الررو ا فسن 510115 والأبيقو بين 010111620115آ 3 

تمنلت نقطة الجدل الكبرى فى الاختلاف بين «العلامات 5 
الطبيعية» (التى تحدث تلقائيا فى الطبيعة) والعلامات 
«العرفية» (اخصصة للتواصل على وجه الدقة ) . 

راك الروافيون بوجه.خاص أن العلامة المنالية هى ما نطلق أ 
عليه اسم العرض الطبى . 


أعتقد أنه مصاب 


ا 


ظل العرض علامة نموذجية طوال الفترة الكلاسية. 
لتعاليجم القديس أغسطين "٠١-84‏ ). [ 


ف ا 
- جهو السسيدمد كيذ ل اة اح 
١ 0‏ 1 ُ 1 . 
50 - 3 58 7 3 
سرمي اا اس دا 
8 تك ده 3 
ىَّ 7 3 . 9 . 51 3 0 
٠ 5.‏ و 1 ٠ ١‏ 1 3 2-7" 
#١ ٠ _ 1 .‏ ' , : ان يي 
بكة اا 0 ل 0 ' ,ع 0 ' 
وم م ١‏ ا 0 0 شين 
ا ا , - ١‏ 2 م 
١‏ ْ 56 1 عع م 
1 10-0 اي ير ,ا 
ل 7" : عرشاء 5 تير 7 ُ 
101 ااا اه ١‏ 4 
ا يا |( نادت هد هن 
0 “مدا 1 
3 ا 30 
220 












العرفية 0218 028ع518. وعلى خلاف ١‏ ل4 
الشارحين الكلاسيين» قدم أغسطين أ 4 ١‏ 
هذه العلامات بصفتها الموضوعات ا 4 

المناسبة للعمحيص الفلسفى . 











٠‏ ياإلهى ! ما الذى 
جعلنى أقول ذلك ؟ 


على تضييق مجال 
دراسة العلامات , 
بأن أظهر موقفه حيال 
الطريقة التى تبدو من 
خلالها الكلمات على أنها 
«قرائن) «كلمات ذهنية). 


ري ” 


كان لهذا التضييق الذى قام به أغسطين , أثر كبير على دراسة العلامات بعدة. 
هناك باحئون آخرون أمثال الراهب الفرانسيسكانى الإنجليزى وليام الأوكامى 
زح 6214415885 ثمن أدرا إلى تفافم هذا التأويل للعلامة. 





م اا 
حجان لس 


أرائل. إلا أنه لم يظهر وعى بعلم 
العلامات كامل إلا فى القرث العشرين. عي 1 





قر “نم آل 1 ِ : 1 9 
حت رعاية اسوين مؤسسين . ا ا 


قرد ينان دين سو سبر .)1911"-180١/(‏ 


















-- غ5 
١‏ 5 8 ل 
6 
ا 0 
و * يو 
2 


المدرسة العملية للدراسات العليا فى باريس: 
حيث سيقوم بتدريس اللغة السدسكريتية, 
واللغة الغ طية ع واللغة الألمانية العليا القديمة. 






2“ 
0 


فى هذه المرحلة. 
بلغات معينة فى 
التاريخ , أكثر من 





وهنا اسحة عشر سنوات قبل أن يتم إغراؤه بالرجوع 





بسيييب د شسويشيت-. ‏ -بمه ”“7٠0لكتئنتببب1‏ 
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ايك 
البارزة فى علم اللغة . زبالتالى فى علم العلامات 

52 سد سير مهمه لدريس دورة دراسية ل علم اللغعة العام ١ذ١كءة١‏ 5 
60١‏ رهى مهمة لم يقم بها من قبل. وتناول فيها موضوعا لم يدشر حوله كتابا 

6 ذلك 4 عند ها قات لسو لسمر عام 7 .١951١‏ رأى تلامذته وزملاؤه أن ل صرق سك 


كاقيك» كر ة عدك لدرجة انهم جمعوها من ملاحظاته المدونة ونشروها عام 


. بعنوادت دروس فى علم اللغة العام‎ ١65 







يختلف منهج سوسي ر فى دراسة ١‏ 
اللغة اختلافا جذريا عن المنهج / 
الذى قدمه لنا فقهاء اللغة فى 


فى مقابل علم ال اللغة كيني العام سيأ أنه يمبى ب ينظر إلى 0 8 طرأتٍ 
232010111 لشروط وجود أية لغة. 


يركز كتاب سوسير على طبيعة العلامة اللغوية. وأبدى سوسير بعض 
الملاحظات الجوهرية التى لا غدى عنها فى فهم الدراسة الأوربية للظم العلامات. ‏ - 
عرف سوسير العلامة اللغرية بأنها كيان ذو وجهين. أى ثنائى. أحد رجهى 
العلامة هو الدال. والدال هو الجانب المادى قاما من العلامة, إذا خنحسس المرءا 
احباله الصوتية أثناء الكلام, سيتضح له أن الأصوات تنتج من إهتزازات (وهى 
مادية بدون شك ). وصف سوسير الدال اللفظى بأنه «الصورة الصوتية». 


اللغة ! هناك يجرء من الدال 


اال ل 00 
'ايصس 5 او إإصميطة << الل | تشىى. 


7 
0 د 
كم * 
: 1 ل 
5 

مه ما 

١ فب‎ 
. 








ما يطلق عليه لمعل لسر المدلول 3 ينفصل عن الدال ل آبية علامة . و شو بالفعل 
يولده الدال. 
هذا مفهوم ذهنى . 
إذا أخذنا الكلمة 00 [ كلب] فى اللغة الإنجليزية ( تتكون من الدوال ./0/ ./»ع/ 
95 1 3 1 مير | 4 +3 ا 1 9-7 ْ ير اذ 1 
)2 3 ل ننه لد فى وك السامع الكلبب الححقيقى ؛. بل مسهر م ضنى ‏ 1 للخلية»؛ 01 


ذ5ن!1. 










ان الأسياتها عاو 


أ 
9 


, 55 مذ ٠‏ 8 5 2 
شو 


24 . 1 - 00 
الى سا" رئيس 52 ٌ 
570 ف << 








ظ ُ ا 
© تلازم المدلول ( المفهوم الذهنى ) , والدال ' 
له ١‏ ش (الجانب المادى) يجعل سوسير يقدم 


. الشكل التالى‎ ١ 


التواصل من خلال اللغة. تشتمل على 
نحويل محتويات الذهن . 


العلامات التى تكون شفرة الانتقال بين الفردين 
«تفتح) محتويات مخ كل منهما.ء وهذا الدمج 


#7 ختريات الذهن بنوع خاص من شفرة العلامة, يشجع 
ظ سويسر على وضع علم جديد. 















لكن كيف تعمل تلك العلامات التى 
يدرسها علم العلامات عملا فعليا؟ 
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| تت ل لت الدال. الواعدارل حي اجوخرى :فى تسم سو سير 
للعلامة اللغوية 

ليس السو أن يتولد المفهوم الذهنى لكلمة 8 من الدال الذى يعكون من 
الأصوات /ن/ ,أه/ ب/ول. قن الوافع . نشد لك بهذا المفهوم عدد القن لشي من الدال -011) 
60 'نينما يعولك :عد الألمانمن 'الدال 110150 
فى اللغة الإبجحليزية. إذا إتفق مجموعة كافية من الإنجليز . يمنكهم أن يستخدموا 
كلمة :8/0011 . أو حتى 10080 , أو علذاج لتحل محل كلمة 008. 














عت الا ال وجاك مسب 
طبيعى فين أن الدال ع00 يحب 
أن يولد المدلول . ا راط نين 





العلامات فى الجسم ؛وسيكون هذا 
العلم جزء| من علم النفس الاجتماعى . 
على هذا العلم اسم علم العلامات . 


يستخدم سوسير المصطلح علم العلامات 561110108 فى مقابل المصطلح 
601101 وسيصير المصطلح الأول ريطا بالملارسية: 'الاوويية فى دراسة 
العلامات» بيدما سيرتبط المصطلح الثانى فى الأساس بالمنظرين الأمريكان» وفيما 
بعد سيستخدم المصطلح 5217210]105 (علم العلامات) ليدل بوجه عام على تحليل 
نظم العلامات . آ 
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السبب الوحيد فى أن الدال يولد المدلول؛ هو أن هناك علاقة |1 © 
عر فيية فاعلة . ظ 

القواع. المنفق عليها تحكم العلاقة (وهذه القواعد فاعلة فى ) 
أى مجتمع لغوى) ؛ 

لحن إذا كانت العلامة لا تشتمل على علاقة «طبيعية؛ ذات 













سيا 


دلالة: عندئذ كيف تعمل العلامات؟ 


العلاسات الأخرى, وهذ! الاختلاف هو الذى يولد إمكانية وجود 900 


ممم لغوى . 


5 


ر مبدأ الاختلاف, الذى 


يولد النظام عندما ننه 


الكلام. الأفعال الفردية للكلاى 


يصف الطريقة التى من خلالها تتكون 
.اللغة لام الاختلافات ٠‏ ظ الظاهرة العامة للغة (فى الفرنسية) من 
بين العلامات ‏ 5-0 عاملين : ظ 





يمكننا أن نعتبر اللغة لان 
مشتر كاء يفهم كل العلامات 
امختلفة الممكنة التى يمكن 
إخراجها من الدولاب. 
واستخدامها فى تركيب حالة من 
حالات الكلام 





من الواضح أن كون اللغة نظاما (لغة) يستخدمه 
الجميع : ٠‏ يعنى أيضا أنها ظاهرة اجتماعية قبا 
" وقالبا. 

لكن لاحظ أيضا , أن النظام نظام مجرد ‏ مثل 
لعبة شطر ع ناجحة: :ثادرا ما تكون هناك حاحة 
للتوقف والرجوع إلى كتاب قواعد, لتتأكد ما إذا 
كانت حركة ما (قول) مشروعة أم لا فالقواعد 
معروفة دون الحاجة بالضرورة إلى أن تكون 





هناك بنية أخرى للغة توجد داخل تصور سوسير للغة؛ وهذه البئية تخص 
١‏ القيود المفروضة على تركيب. وإحلال العناصر اللغوية. 
إذا أخذنا مجموعة ةُ العلامات (١‏ ل ل ل ا عضوا 


مثل «قطة) 0-6 أن 5-5-5 دلالته؟ لأنه 0-0 عن (حصيرة) ( «على) 
«جلست». وكذلك عن «مشنقة»» «شاحنة) «الباباع, » «الجمرة الخبيتة», إلخ . 


. لكن انظر كيف تركب مع عناصر أخرى 

يمكنها أن تظهر فى نظام صارم مع «جلست:». «على): ١‏ «الخصيرة؛ لتشكل 

تركيباء أو نموذجا لغويا 03 رأى مجموعة مرتبة منطقيا من العلامات؛ 
مغل جملة »أو شبه جملة». 

ظ اللي 0 0 53 12طزاات 

تركيبية الل م يمكن أن 

2غ تسبقهاء وتليها فى الجملة. ‏ 






: 0 ا ظ 
:1 | 45م | حصيرة 


د 


هرة 40 


أيدخل هذان المربعان تحت 1١‏ ظ 





ما 


الإصفحة التالية »* 
و0٠‏ 


23 


5-5 ث إنتاج الدلالة من خلال د شىء أكير 


مات ل 0 
3 ماذا الو كانت 55 خيارات 8 العلامات؟ 





: 5 7 م ١‏ 
بهده الطريقة: يمكننا أن نقول إن 


7" 
3 
كلمة حصيرة 000 يي 






كلمة «فطة؛ ذانث. عرلاقات السشيد اليه اد 
| | ' / يد خل هذا المر بعان | 

80111 1-4 بالهرة» ذا البسدة) ٠.‏ مر 9 
01 ٍ 8 عت ا مه حا ش 

يحب ال تكنا سبيت صضذدة العاللافات َ 


ال امسسدامة مع العلا"'قفات الع حي ا - 


محورى س ؛ وص في الرسم البيائي ٠...‏ 
إٍ 


ابر 
لكن هناك فدرا من المرونة طالما ال 7 000 
العللاقات الف كيبي تسمح بدلك؛ على ظ لط 
سبيل الخال يمكن لكلمة وقطة؛ 9 35 
تكون لها علاقات استبدالية مع نقيضها كل 


كلس 3 كلمي ا متبط أن كن الى كيت 


و > ريم 1 


تشارلر ساندرر ببرس 
حدم 7 


يعتبر تشارلز بيرس أول فيلسوف أمريكى» وقد 
ولد فى عائلة أكاديمية راقية فى كمبريدج. 


0 ا جا ماساشوستس » 















ْ كان ذلك عالم حجامعهة هارقارد, وكات من بين 
معاصرى بيرس وليام جيمس. وتشونسى رآايت.)| 
وأوليفر ونديل هولز. ظ 


يي 








لحن سرس ليم بعش حياة أكاديمية 
رقفيقة نموذجية. ينشىء فيها باستمرار 
+علم علاماته » . 

فلقد كان شابا عنيداء نتيجة للألم 
العصبى المتكرر. وشو خلل ببسيسيا ألما حادا 
فى الوجه. ويظهر فى شكل انفجارات 
مزاحية : وانفعالية. 


أثناء إقامته العادية جدا فى هارقارد. عمل بيرس فى الصيف فى هيئة مساحة 
الأرض» والسواحل الأمريكية؛ وهى هيئة ستستمر لمدة ثلاثين سنة؛ وظل بيرس 
يقدم فيها إسهامات عظيمة فى علم مساحة سبطح الأرض؛ وعلم الفلك . 

بالرغم من ذلك, لم يستطع بيرس أبدا أن يحصل على حياة أكاديمية مستقرة, 
يمكن أن تمكنه من أن تقوى كتابته المبهمة. 

انفصل عن زوجته زاينا فاى عام لا/اثم١1.‏ وطلقها فى النهاية, وفى عام ١857‏ 
تزوج امرأة فرنسية تدعى جوليبت بورتاليه, كان يعيش معها قبل أن يطلق زاينا: 
ولا يبدو هذا الأمر معضلة كبيرة فى أيامنا هذه . 






الكن المرقف من الطلاق (000071آ . 1 
يس ا ا ظ 1 ْ 0 1 38 / 7 
ووجد أعدائى فى / 0 

تفاصيل حياتى الخاصة 


25 


00 












* . 











وظيفته الوحيدة كمحاضر 
ليدرس المنطق عام 1/1/9 ؛ ت 
سبوط بيرس على سلم الدمار. 


حياة بيرس غير ا 





وازداد الطين بلة؛ بعد/ 
سيئة مساحة الأرض» 
والسواحل عام ١‏ لأ , 


فملت من العمل فيها 
أيضا. 
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لكن بيرس حلّف وراءه مجموعة ضخمة من الكتابات ( جمعها محررو أعماله فى 
ثمانية مجلدات فى الفترة ,.)١98/8-1971(‏ وكان معظمها لم ينشر بعد. فى 
هذه الكتابات. طور بيرس منطقه. وفلسفته التى تدور فى إطار ما أسماه علم 
العلامات ©561761011, أى نظريته فى العلامات . ظ 

بداية من بحثه الذى يرجع إلى عام لام بعنوان «رحول قائمةا جديدة 
للمقولات», قضى بيرس ما تبقى من حياته يطور نظرية ثلاثية فى العلامة؛ وبالرغم 
من أنه اعترف بانشغاله بالرقم ", فإنه من السهل علينا أن ندرك أن شكل علامة 
بيرس ذو معنى كبير . 











بخلاف سوسير الذى تعتبر العلامة غندة ننانيا 
مكتف بذاته., أصر أنا على أن العلامة تعكون من 

















/ ”نوكم العلامة التى لها علافة بموضوع» ‏ 
١‏ وهذه العلافة تفترض صورة 
ذهنية للعلامة . 5 


/ 
اسيك‎ ١ 


0/1 









ف مرو 


8 الموضوع كما تمثله العلامة 


الموضوع مستقلا عن العلامة التى تؤدى 


3 


ابه 


لصورة الذهنية للعلامة أمواع معام ا كثرهم 
مراوغة؛ فهى ليست «المؤول») ؛ بل «أثرا دلاليا ملائما)؛ 
فى أغلب الأحيان؛ ينظر إليها على أنها العلامة فى 
الذهن, تنتج من لقاء الذهن بالعلامة . 












١‏ ذف 3 براض 26ح 
: 0 1 ّ 0 0 3 


« آثاسن 
4و ل 5 
2 3 / 
2 
5 





51 ى 
و8 هذه نقطة بداية جيدة: بالرغم من أنه من الأكثر دقة أن نعتبر 
سورة الذاهنية للعلامة نوعا من «النتيجة) الحقيقية #تعلى سبيل الخال يمكننى أن 


أشير الى السماءى بدلاً من أن أسجل دلالة السمائى وستنظر فيك ف 
الذى أشير به. 








ى تجاه الإصبع 
وبالتالى يتم إنتاج صورة ذهنية للعلامة . 
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ا لل ل ل" 


الصورة الذهنية الدينامية 


وهى نتيجة مباشرة 
. للعلامة (على سبيل 


سبيل المثال), النظر ٠‏ المعال)» النظر إلى السماء 


بوجه عام استحابة 


للإصيع الذى يشير 
0 


الصورة الذهنية النهائية 
زهى النتيجة النادرة ٠‏ 
نسسيا للعلامة التى تعمل 
بصورة كاملة فى أية حالة 
الت الستتطاتيال 


ابطر بدقة ة إلى النجم 0 

الذى يشير إلى ليه الإصيع ١‏ 

وإدرالك أن الا 2 يشير 
إلى أن ادجم 7 هو بم 


الأقر 3-0 القتطورى ]1 


. ) 11113 02 


2 





ينما تحتاج علامه امسو المسيم فين شكلها كصورة ذهنية 


(المدلول / الدال) إلى أن تندمج مع تستطيع أيضا أن تتخذ 0 
علامات أخرى حتى تلعب دورها علامة أخرى / ممثل آخر . 

فى تدفق المعنى نحد أن رؤية بيرس يضعها ذلك فى علاقة مع 
للعملية الدلالية ذات دينامية ! موضوع آخر الذضن يولد بدوره 
داخلية . صورة ذهنية أخرى تتحول إلى 


تذكر: "قلنا إن الصورة الذهنبة 26 علامة/ تمثل تكون/ يكون على 
مثل علامة أخرى أو «علامة فى علاقة مع موضوع آخرء الأمر 
الذهن»؛. وبدلك تلعب الصورة الذى يولد صورة ذهنية أخرى 





























الذهنية دورا 555 فى ثلاثية وهكذا إلى ما لا نهاية. 
العلامة . موضوع 
| 1/ 0 0 
0 علامة / صورة ذهدية علامة 
8 ظ للم لت 11 






/ 1 0000 
1/1 ا ظ قلامة /) صورة ذهنية 


2 


ظ يجدر بها أن 220000000 نسار 
علاقة دريدا بعلم العلامات . 
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هذا المبدأ الذى يتمثل فى 
الصورة الذهنية للعلامة التى 
تولد علامات أخرى مألوف 
جدا منا فى الحياة اليومية 
كلنا ندرك كيف أن علامة ما 
تغير سلسلة من التداعيات 
التى تبدو فى النهاية شديدة 







للنوم: إلخء بدلاً من أن ننتج علاما 
الانتاجية غير المجدو دة للعلامات وزوه ندطة5 112221]60هنا.. 
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ملحوظة: يقال إن شوبيرء بعد أن عزف لحنًا جديدا 
على البيانو. سألته امرأة عن معنى هذا اللحن. لم يقل 
شوبير شيئاء وكى يجيبها ٠‏ اد إلى البياتو وعرف الليحن 
مرة أخرى؛ والإحساس الخالص بالموسيقى ‏ أى الأولية ‏ رؤية بيرس لطريقة 
ك6 كان /معناة . إ+أعمل العلامات 1 
ظ ظ جداء عندما يتدبر المرء 
الطريقة التى تولد بها 
العللامات علامات 


أخرى بالضرورة. 















لكن الأمر يزداد تشابكاء لا تعمل العلامة عن بيرس 
من تلقاء نفسها. لبي ا يوي 0 
فئات من الظواهر التى سماها : 
الأولية الثانوية: الثالثية 
من الصعب أن نتصور مجال الأولية 655م)وم21 , 
لكنها تفهم بمعنى «الإحساس» بوجه عام. 
ليست للأولية علاقات. لا يجب علينا أن نفكر فيها 
على أنها مقابل لشىء آخرء وهى مجرد «إمكانية». 

إنها مغل النوتة الموسيقية, أو الذوق الغامض؛. 

أو الإحساس باللون. 
أما الثانوية 560020265 فهى مجال الحقائق الفجة التى تنتج 
من علاقة ما . 

إنها المعنى الذى يتولد عندما نحاول أن نغلق الباب , ونجد أنه 
لا ينغلق نتيجة لأن هناك شيئا يعيقه. وبذلك يتم اكتشاف 
العلاقة؛ ويعكشف عالم يتكون من أشياءء وتواجدها مع أشياء 
أخرى. 
4 


فوق كل ذلك؛. يرى بيرس أن الفئة الحاسمة هى الثالفية 655ه211110 وهى 
محال القوانين العامة . 

بينماتصا الثانوية إلى الحقائق /١‏ 

يرى بيرس إن الثالث يجعل الأول على علاقة مع الثغانى» وإذا ضرينا مغل 
بالعطاء. أ يعطى ب إلى ج» وبالتالى فإن ب نجه 00 





ري 2 كك أن النالفية سو ُ لشي 8 





سفن ار 








5 5 | 57 ل 1 
قل ات تسو 0١‏ السصسسة 
ا افك 1 2 ش . 

| حت اله و َيه 

5 لظ 5 اه 00 #» 

الع جد النا دوية 

3 1 يع" 3 ُ 





ا 





لعلامة أو الممثل هى الأول ؛ 
الموضوع هو الثانى : 
والصورة الذهنية 6 الثالت». 
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لاحظ أن ذلك لقطة للثلاثية فى إمكانات إنتاجية العلامات غير الحدودة. 

والصورة الذهنية تمثل هنا الثاليئة؛ لكن الصورة الذهنية تصير أولاً بالدسسبة 
للغلاثية التالية . 

كأول؛ تقوم العلامة (أو الممثل) أيضا بدور الغالث, التى تجعل الصورة الذهنية 
التالية على علاقة بالموضوع, أو تجعل «العلاقات غير الفاعلة فاعلة), وتؤسس «عادة 
أو قاعدة عامة بموجبها ستقوم [العلامات ] بدورها فى حينه). 


إن السبب فى وضع الفئات الثلاتث 
أخذنا فى اعتبارنا كيف أن بيرس 











يحاول أن يصنف أنواع العلامات 
امختلقة. 





ملحوظة: يبيّن ذلك القاسم المشترك بين 
بيرس 2 وسوسير ؛ نظرية علامات بوصفها 






فى البداية. وضع بيرس ٠١‏ أنواع علامات. ثم راجعها ل 
أن يصل فى النهاية إلى الرقم 48 ١‏ 84 المربك . 
من الصعب أن نستكشف كل هذه الأنواع ؛ إلا أننا ي 
العملية التى يمكن أن توليد مثل هذه الأنواع من العلامات من. 
إذا كانت العلامة ثلاثية (علامة/ تمثل. موضوع, ' 
ثلاثة جوانب شكلية؛ وهى الجوانب الأولية . والثانوية: والغالء 
وهذه الجوانب الشكلية لها بدورها علاقة بفئات الأو 


الوجود أو الظواهر بوجه عام. 





حسسب بعزا 















يمكننا توضيح التفاعل بين الجوانب الشكلية للعلامات: وجوائب الوجود 
بالرمم المولد للعلامات . 

تتكون الخخنطوط الأفقية من الفئات (الأولية؛ الثانوية: الثاليئة) فى علاقتها بكل 
عنصر من ثلاثية العلامة. ش 

تعكون الخطوط الرأسية من الفئات فى علاقتها بالوجود (الكيفية؛ اخقائق 
الفجة: القوانين العامة ). 

ذلك يولد العلامات كما يلى : 





العلامة الأولية 


العلامة الكيفية 01021151872 (تمثل يتكون من 
كيفية, على سبيل المثال, اللون الأخضر) . 


0 


علامة محاددة 512512511 ( تمثل يتكون من واقعا 
مادى موجود ؛ على سبيل المثال, إشارة طريق فى| 
شارع محدد). 9 





م ع 11 


ايقونك 


٠‏ 4 موضوعها 
. بيو 
- داعال يد 
0 غرافية ) 
صورة فوتو 


مه" 
حيث ترتبط العلا 
نر 


خلال 38 
3 
مرف قط على سلا 


ما جا 


1 الثانى ) 
على مستوى الموضوع (أى 





العامة الحقيقية ]010611] 
رحيث تتمثل العلافة 
للصورة الذهنية كحقيقة . 
على سبيل المثال. عبارنيع 


ه صفسة ٠‏ ' 1 


هو 


النقطة الأساسية ' 


التى لابد.أن نبرزها " 
هنا أن هذه الأنواع . 
من الغلامات 0 


اسن سحي بدي سم مسي مان فوسف ع مشاه لمسوياي وس مس د 


ممم مه . و اعسعه 





ها هو متثال على مثل هذا الدمج : 

يخرج حكم كرة القدم كرتا أحمر للاعب الذى ارتكب خطأ مهنيا صارخاء وبما 
أن الكرت الأحمر يستحضر القواعد (الأخطاء المهنية غير قانونية, وتؤدى إلى 
عقوبة من يرتكبها), فإن ذلك حجة, كما أنه رمزى (يدل الكرت الأحمر على 
النطأ المهبى من خلال العرف) » وبالتالى علامة قانونية أيضا ( قانون عام) . 
ع لكن الحكام استخدموا الكروت الحمراء من 
١‏ ل ف اللاعبون ذلك جيدا. لذلك., هذه 















الحالة من استخدام 
الكرت الأحمر تقوم 
بدور الحقيقة الفجة. 
وبالتالى كعلامة حقيقية 





مؤشرة محددة )زءع1010 
0< أتع1«ع1110 
(بيان سببه فعل الحكم, 


وهو بيان لحقائق 
بروتوكول كرة القدم ) . 











لذلك فإن العلامة الحقيقية 
الأصل من العلامة القانونية 
الرمز الحجة. 
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يمثل عمل بيرس . وسوسير الإطار المرجعى الأساسى لعلم العلامات فى القرن 
العشم من . 








إننى أجعل بنية «اللغة؛ نقطة انطلاق» لأية 
دراسة للعلامات فى ١‏ لستعيا َ. 


لكن هناك ارتباطا بالماضى 


استنباطظط علم علامات, يشمل ظ كل من العلامات 
«الطبيعية»:, ودا عرفية) بجميع أ 






550 


لزنا 1111 


200 


:جم نتمم “ببست “كن رحد 6 "ممم )كس )ج) سبح ) 


كما أن بيرس. وسوسير 
لهم أسلاف , 
أيضا 


تابعين 


فإنهم أفرخوا 


(كيسم عنام بي كي )بنج م يمسم يو 





_..“العلامات البشرّية, 
و الخطاب 


سياف * 


سوسير وعلم العلا مات 
يعتبر واحدا من ألمع الانتقادات التى وجهت لسوسيرء دليلا على انتشار تأثيره. 
ذكر المنظر السوفيتى فالنتبت قولوشينوف ».)١19*5-1/8986(‏ مدرسة سوسير 
بأنها لعبت دور أساسيًا فى علم اللغة الروسى؛ لكنه ينتقدها بأنها ذات «موضوعية 
مجردة»» أى أنه يعترض على أن اللغة (التى يستخدمها الجميع. ومع ذلك غير 
ملموسة)., تكون حينما يمكننا أن نجد الطبيعة الاجتماعية الحقيقية للتراصل . 


٠‏ هناك اعتقاد شائع بأن 
5١‏ فولوشيفوف هوالباحث ‏ 
| الروسى ميخائيل باختين ‏ 
رهما ه1091 0 


آ 0 هذه الحجة مهمة لتطور علم العالاماات : و سضر شب لها مرة اخرى. 





جك - 


ولكن بالنسبة للمفكر ين الأوروبيين الذين اتبعوا سوسيرء - مفيهوم اللغة 
نقطة تحول كبرى. ظ 0 

١‏ شرع عالم اللقة الداشركى لوى همليف 184 -188) فى الاصطلاع 
بمهمة سوسير الخاصية المالة «علم يدرس كر العلامات: داخل امجتمع 0 
واشت ا 6 ة فى هذا له على إرقاء ال اللغة د مستوى البظا 
السيد للعلامات؛ الذى يحكم كل إنتاج للغلامات ‏ 0" ' 





كز العلامات تابعة اند من" 
نظامهما اححلى . 


يقعرن ذلك بتعوسيع فهم سوسير لطريقة عمل العلامات الفردية ؛ فبينما تعمل 
علامة سوسير (التى تشمل العلاقات الداخلية للدال» والمدلول) فى بعد تتمثل فيه 
وظيفتها فى الإحالة أو الدلالة؛ يقعرح هيلمسليف أن العلامة لها بعد آخر أيضا. 








هناك كتلة من المعلومات التى تأتى 
من خارج العلامة ذاتها تنتظم . 
وتندمج فى هذا البعد الآخر. 


لا تشتمل العلامة على علاقة بين الجوهر المادى 
(الدال)» والمفهوم الذهنى المدلول) فحسب. بل 
وتشتمل كذلك على علاقة بين ذاتهاء ونظم 
العلامات خارج ذاتها. 
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اند ا 


لاف اند اداع نم11 


قدر واضن 0 

إذا أخذنا علامة مثل وقدر واضح؛. سيتضح لنا الع الدى يصفه 
هيلمسليف كثيرا. 

من السهل نسبيا علينا أن نحدد الدوال المستخدمة فى هذه العلامة, 

بالشل. يمكننا أن نحلل الكلمتين حتى نستخلص المعنى الدلالى المباشر 

ليها رجلي سبي المنال. أن مجرى فنك | فنينقا للأحداث واضح ع . 
















العبارة لها بعض 


الارتباطات المحددة : 
بالزمان» والمكان ‏ 2 ٍ 
ا العلامات : هناك شىء ماء يبدو أن هدا 


اللذين استخدمت أ 


ّ"” 
؟« 
0 











3 
8 عق 
اه 


0 
2-3 


- 













إذا كان القارئ 08 9 كافيا على التاريخ, 
سيدور بخلده عند سماع هاتين الكلمتين؛ مجموعة 
كاملة من التداعيات المتعلقة بالتوسع الأمريكى (الحدود:, القرن التاسع| 

عشرء الرواد, الأبطال؛ السكة الحديد. المطالبة بالأرض من الشرق حتى ا : 
انحيط الهادى, القضاء على الأمريكان الأصليين) . 1 
١‏ كانت عبارة «القدر الواضح) ‏ وهى عبارة تم صكها عام 2 .عبارة 
6 مبتذلة استخدمها الرؤساء الأمريكان المتتابعين فى القرن التاسع 
إعشرء للإشارة إلى استعمار القارة» ولتبرير هذا الااستعمار. 
ظ إذد يماو أن يقال إن العلامة ذات قوة إيحاء. 













ا 
ْ 1 


7 














#ببسيد ...سد -. 


أتمنى أن أقدم. 1 0 


الإيحاء ظاهرة مألوفة فى الواقع, 
واحد من أكثر محللى الإيحاء 





تفسيرا مفصلا َ ا 
للإلغاز الذى يحول موهبة . وجادبيه قدم اشهر 
ثقافة البرجوازية ا العلانات قبل 
الميغيزة الى ظطبييعة ينغمس فى علم العلامات 


عالمية. 


50 


4 

2 
0 فى الفترة 21١98514‏ 1985, ظهرت مجموعة 
١‏ من المقاللات فى امجلة الفرنسية نسية الأداب الجديدة 
075 5ع]]ع.1 1.65 بقلم رولان بارت و 
.)١1980-159331(‏ وشرع بارت فى كل مقالة 
فى كشف «أسطورة الشهر»., وذلك بإيضاح كيف 
أن الدلالات فى علامات الثقافة الشعبية تفة 
إيحاءات, تعتبر فى حد ذاتها «أساطير) 


نظام العلامات الأكبر الذى يكرن امججمع ضهن 00 











5 5 
2 
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0 









سه 50 5 ش 1 
تكوينها بدفة فى العادة. 
فى «عالم المصارعة». أصف كيف أن المصارعة 








(#) قام عبد الخالق بترجمة هذا الكتاب إلى اللغة | 
قصورة الثقافةء ١5928‏ (المترجم). < 000 


لين 
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وبالرغم من أن كل شخص يعرف أن المصارعة «لعبة», فإن ذلك., لا يمنع الناس 
فى الغالب سيدات عجائر ) من أن ينفعلن فى نوبات معينة. 
فى.مقالة «الرومانيون فى السينما». يظهر بارت ببراعة أكثر أن الوسائل التى 
يعم من خلالها إنتاج إيحاءات «النمط الرومانى) 101232265 فى فيلم جوزيف 
مانكيويز بعنوان يولبوس قيصر إيحاءات دقيقة. 
بعيدا عن الأشياء الواضحة (العبارة الرومانية القديمة؛ الصنادل, السيوف, 
إلخ) لاحظ بارت أن كل الممثلين يرتدون أهدابًا قصيرة. 


الشعر ‏ وهو أهم شخص من طاقم العمل أن يبتكر خصلة أخيرة تصل 
إلى قمة اجبهة إحدى الجباه الرومانية. التى تدل دقة حجمها طوال 
مراحل العمل. على مزيج خاص من الاستقامة الذاتية والفضيلة, 


حتى أصحاب الشعر الخفيف لم يسمح لهم بالظهورء واستطاع مصفف 


والفتوحات . 





رما كانت هذه التحليلات العلاماتية التى قام بها بارت», أشهر تحليلات معروفة 
من نوعهاء وهى تمثل أساس امحادثات التى تدور فى ردهات السينماء وبرامج 
الفنون فى آخر الليل التى أشرنا إليها فى بداية هذا الكتاب . 

لكن بارت فعل أكثر من مجرد إضفاء لهجة شبه متخصصة على المنتجات 
الشعبية» فهو يقرأ الظواهر عن قرب , وفى تفكيكاته يولى عناية فائقة بالتعقيدات 
التى ترفد تركيبات معينة. 












مجعم اا ا لاي "اوسا جه ل ا عييهه ياد 


(الأساطير) التى تَغوم حياتنا مخاتلة “7 
لأنها تبدو طبيعية جداء ولابد أن نحللها 


خلال علم العلامات . 


0 
لوو 
وم 
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....فى_مقالته_.التى كتبها عام ١19514‏ بعنوان_دبلاغة الصورة): يحلل بارت إعلانًا 
عن قرصة بانزانى 23512 228322801 يتكون من صورة فوتغرافية بسيطة لبعض 
المحكونات الأساسية طماطم: عيش الغراب., فلفل) بعض علب القرصة». وبعض 
علب الصلصة. متدلية من حقيبة ة شبكية: 
ويفصل الإعلان إلى ثلاث رسائل 


الرسالة «اللغوية) : كل الكلمات فى الإعلان:.. < ظ ظ 

الرسالة «الأيقونية المشفرة / يلكت ( مشتقة من , نظأه 500 الأكبر فى 
المجتمع) فى الصورة الفوتوغرافية. ظ 

الرسالة «الأيقونية غير المشفرة) الدلالات فى الصورة الفوتغرافيّة.. 





قن 







الرصالة اللغواية 
الشىء الأساسى هنا هو الجرس الموسيقى العذب فى كلمة بانزانى 2302201 , 
وهذا الاسم يدل على اسم المنتج ؛ لكنه عندما يأتى مع علامات لغوية أخرى مثل 
الإيطالى 162116226 1ء فإنه يوحى أيضًا بالفكرة العامة ل«العمط الإيطالى ). ظ 
الرسالة الأيقونية المشفرة 
هى الإيحاءات البصرية المستمدة من ترتيب العناصر امه 





من بين هذه العناصر 


استساسل. “سنا .سعد 000 مسسسسيويفة 


طرزاجة ‏ (المكونات 
الطبيعية: وكذلك من خلال 
التداعى المكونات المعبأة ) . 

عودة من السوق . ظ 
- مرحلة (حقيبة شبكية - 

شبكة صيد ) 

- النمط الإيطالى (الادة| ‏ 6 -0090 
ثلانية اللون للمكرنات © - 77 01170009 
الطبيعية: واسم البطاقات 0 “0 2 '| 1 5 9 

المللصقة الإيطالية - العلم و ينا 

الإيطالى . ِ-" 


كذ 


أ 
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الرسالة الأيقونية غير المشفرة 

يستخدم بارت هذا المصطلح للإشارة إلى الدلالة «الحرفية)؛ إدراك أشياء يمكن 
التعرف عليها فى الصورة الفوتوغرافية بغض النظر عن الشفرة الاجتماعية الأكبر 
(أو اللغة). 






من ذى الدلالة أن بارت يلتقط هذا الترتيب الخاص لرسائله الثلاث . 
اا ل ا ا ا ال ل ا 0 000 
الصورة الفوتوغرافية أولا فى إعلان من هذا البوع . [ 


الكلمات التى فى أسفل الإعلانات المصورة ‏ ما أسمية 
الإرساء ‏ تقدم فى الغالب معلومات عما يفعل المنتج 
أو عن كينونته. 
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إن العلاقة بين الرسالتين الأيقونتين أكثر إشكالية. وهما الرسالة الأيقونية 
«المشفرة)/ الإيحائية, والرسالة الأيقونية «غير المشفرة)/ الدلالية. 

يناقش بارت الرسالة الأيقونية المشفرة/ الإيحائية أولاً؛ لأن عملية الإيحاء؛ فى 
نظره. تكون شديدة «الطبيعية» والتلقائية أثناء الشعور بهاء لدرجة أنه من 
المستحيل فصل الدلالة عن الإيحاء. 

أن تحديد الدلالة فقط. يحدث عندما يتم حذف الإيحاء نظريا 

من الوجهبة المنطقية, يدرك القارىء ما تصفنه العلا 
شفرة نوع من المعنى الثقافى أو الاجتماعى أو الانقعالى . 

ولكن فى الواقع. يحدث تحديد ما تصفه العلامات ..خاصة 
بصورة شديدة السرعة, لدرجة أنه من السهل نسيان أنه حددث من أصله . 

















دور القارئ من المناطق المهمة الأخرى التى يرتادها بارت فى دراسة العلامات ؛ 
بالرغم من أن الإيحاء أحد ملامح العلامة: إلا أنه يتطلب نشاطا من القارئ حتى 
وذ 0" 


؛-الدال الموحى |20 ه المدلولالوحى ' 





العلامة الموخية . 


59 العلامة ل لكن العلامة الدالة هى 


لعل ري 
بمعنى أنها جوهر مادى فقط؛ إذا امتلكت العلامة «أسد؛., عندئذ سيمكنك أن 


تدرك إيحاءاتها التى تتمثل فى الكبر , الحدة. الشجاعة, إلخ 





لابد أن يولد الدال الموحى مدلولاً موحيا (©) ؛ حتى ينتج علامة موحية (" ). 
وهنا يصير الأسلوب المنهجى فى تناول العلامات التى تمنى بارت أن يتبعه 


إشكاليا للغاية. 
أو العلاامات اجتمعية. 


لكننى أقر أنه بيئما تقلل الحالات الفردية/ 
للعلامات من الميل «الفوضوى) نحو المعانى 
اللانهائية: جد أن التسنوع الثقافى» والتغير المستمر 
الذى يكون مجال الدال الموحى عالمى » ومنتشر. 






لله الى 


211 





لم يكن بارت الوحيد الذى أعمل فكره فى هذه الإشكاليات, فى خسمينيات 
وستيئيات القرن العشرين؛ كان بارت يمثل جزءا من التيار الفكرى المؤثر المعروف 
باسم البنيوية. 

بالاعتماد على دعوة سوسير إلى علم العلامات, تبنت البنيوية علم العلامات, 
لكن بدا أنها تجحاوزت المجال المحدود لطريقة عمل العلامات» فى الواقع؛ كان عالم 
الأنثروبولوجيا كلود ليقى شتراوس ( ولد عام )١9٠/‏ أهم بنيوى يرتبط اسمه 
بالحياة الفكرية الفرنسية. 


ال 
ا 
7# ل 





مزج ليفى شتراوس بين جوانب من 
عمل عالم اللغة الروسى الأصل 
التشيكى الجنسية, رومان جاكبسون 
(95م١ 1 2)١989‏ وعلم اللغة 
السوسيرى واللاوعى الفرويدى, 
وأوضح تعقد «الذهن الهمجى). 
وطبيعته شديدة الانتظام . 
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مفهوم البنية. هو حلقة 
الضخمعن <١‏ 7[ | الوصل الكبرى بين 
وأغاط القرابة, شتراوس, ومبادى علم 
أ 
وخاصة الأسطورة : العلامات. 
ا 
وهذا الارتباط يشبه 
العلاقات داخل اللغة .. ج 








إن خطأ الأنثروبولوجيا التقليدي7766] 
مثل 1 خطأ علم اللغة التقليدى. هو 
الاهتمام بالمصطلحات. لا الاهتمام 
بالعلاقفات بين الصطلحات . 


هذه رؤية سوييرية جذا. أ أولاء تعتبر أى تفظهر للتقافة على أند جزء من نظام 


١‏ أكبر» ثانيا والأهمء إنها تهتم , بإلعداصر 3 5 في الثقافة لا 'باعتبا رها مر ذات, 


هويا يات داخلية: بل باعتبازها ها مهبة فى ى علاقتها بمرقعها | فى ال الببية.. 
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فى كتابى «دروس فى علم اللغة العام). حرصت ويقصد بالقيمة, أن 
أعلى أن أتجسب الإشارة إلى المعنى. وأشرت إلى |العلامات ‏ مثل الأشياء 
| |العلاقة بين العلامات كقيمة. أالأخرى ذات القيمة 


00 يمكن أن 


يتم مبادلتها بشىء مغاير . 


ب 

















١ 


(ب) يتم مقارنتها بورقة نقدية فكئة 5 | 
دولارات. 


يسعى سوسير إلى أن يقول: إن العناصر محل الاعتبار ليست لها هويات 
داخلية. فى الواقع. يمكن أن تكون العملة فئة الجنيه الاسترلينى مصنوعة من 

ولكن دور العملة فى النظام يجعلها تساوى جنيها استرلينى بالنسبة للعملاات 
زما يعادل جنيها استرلينى من الخبزء الجعة... إلخ ) . 

يرى سوسير أن القيمة هى التى تولد نظام الاختلافات الذى نطلق عليه اسم 


١ك‎ 


- 
بك 





10 
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فى أدنى مستوى من مستويات اللغة. توجد العديد من الأصوات الأساسية التى 
يطلق عليها علماء اللغة اسم الفونيمات . 

ففى الكلمة 008 ( كلب ) . هناك ثلاثة فونيمات : ال ات + 

سيجانبنا الصواب إذا قلنا إن الفونيم /له/ أكثر أهمية من الفونيم /و/. أو أن 
أحدهما يحمل قيمة إيجابية, والاخر قيمة سلبية. 





فى «اللغة», لا توجد إلا اختلافات 


دون أية جوانب إيجابية . 


عندما يتم رفع هذا المبدأ إلى مستوى الأنظمة الأوسع, مثل تلك الأنظمة التى 
توجد فى الثقافة, يمكننا أن نتبين مدى أهمية فكرة بنية العلاقات أو الاختلافات . 


- 63 





ل 


5-530 ص 
2 . 







5 


/ 


7 16 “بيرهت 31 
يه ج12 










هل 
« - 











> جه : فم _ 
اح 0 )الك 
. #جراك حر و5 << 1 
١‏ 7 2 ل< ع : مه 2 السدا 
31 1 ا 

بطاكي: 48 1 1 , كيدا 4 بخ 2 م 
ْ با إع2هدلة _ م 






مدل رده ٠‏ 
2 + سي 


لذلك . إذا كان هذا المكان قد مر بهذا التير لضي ' 
25 الجذرى فى هويته لماذا ما زال محتفظا باسم -581 ا 
عأاقة) 310 التقامع ؟ 2 5 





>]) ظل شارع ع1أ5ة» 320 امقطمع1ظآ كما هوا 

دون تغييرء نتيجة لعلاقته بالشوارع امجاورة مثل 
- 0910© لقاع ل اللاع11 ,م200مآ بأتمععا علخ 
2020 ,15030 5أعع2مع 0 .أذ ,1020 ,21 















بإالحافلات التى توصل الخدمات أو البضائع . 
إنه واحد من الأوردة العديدة فى علاقتها, 
باوردة وشرايين مختلفة 8 حسد يبسحو حب در 








3 كد‎ 0١ : 


* حا جد لطر | ع 


ادير 
احج + عبر 
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7 |! : رحميثا 
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72 ا ار ع 
_31 9 . _ - 0 
|! ا 
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هذا التقييم البنيوى لشارع من شوارع لندن يشبه ما قام به ليفى شتراوس 
والاخرين. الذين ينضمون نحت لواء علم العلامات فى خمسينيات» وستينيات 
القرن العشرين . 

يرى ليفى شتراوس أن الظواهر الأنثروبولوجية 
مثل أنظمة القرابة يمكن أن تتم دراستها على أنها 
ذات معنى فى علاقاتها البنيوية؛ إن التحريمات 
لمفروضة على الزواج التى توجد فى بعض 
نات - وأوضحها تحريم الزنى بانخارم ‏ ليست 
نيجة لقوائين بيولوجية بسيطة محددة مسبقاء 

تمما انظاما بجا للدلالة أو نظاما ثقافيا. 



















العادل بسي ا وهذا اه يسن مغايرا للقواعد المعمول بها فى 
اللغة. ْ 1 
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تسرى قواعد مشابهة فى أساطير أى مجتمع من المجتمعات, البئية 
هى نموذج عمليات تسمح بإحداث تحولات تالية للأساطيرء مع أنه ما 
زال يلتزم بالقواعد الأساسية للبهية . 
ترتبط الأسطورة بالقصة ذاتها مرة تلو أخرى. مع نحول طفيف 
للعناصر التى تكون القصة, فلنضرب مثلا بأسطورة عائلة أوديب . 
كادموس ‏ جد أوديب: ومؤمس مدينة طيبة ‏ قتل تميناء وقام 
كادموس بغرس نابه فى الأرضء, ومن هذا الناب انبثق محاربو إسبرطة؛ 
الذين سرعان ما بدأوا يقتلون بعضهم بعضاء وصار المتبقون الخمسة 
جدود أهل طيبة. 
فيما بعد بحد أوديب يقتل وحشا أرضياء وهو أبا الهول الذى يطرح 
لغزاء ويكافاً أوديب على ذلك بتولى عرش طيبة الذى ظل شاغرا مند 
ظ موت الملك لايوس منذ فترة قريبة ‏ ويتزوج الملكة جوكاستا الأرملة. فى 
الواقع . قام أوديب دود أن يدرى بقعل أبيه؛ الملك لايوس» وتزوج أمه. 
| ويحل الطاعون على طيبة» عقابا على هاتين الجريمتين ا مجهولتين . 
بعد نفى أوديب. يقوم ابناه ‏ إتي و كليز وبولينايسيز بقل أحدهما 
| الآخر فى الصراع على العرش: ويصدر مجلس شيوخ طيبة مرسوما بأن 
تترك جثة بولينا يسيز دون أن تدفنء إلا أن أخته أنتيجون تخالف هذا 
0 

من المثير أيضاء أن اسم جد أوديب لابداكوس يعنى الأعرج. وأن 
اسم أبيه لايوس يعنى «الأشول؛, وأن كلمة أوديب ذاتها تعنى «متورم 
|الالقدم» ‏ وكل هذه الأسماء توحى ب «عدم السير بطريقة مستقيمة). 


6ت 


البنية والوحدة الأسطورية الصغرى 
فى ليت : شتراوس بدية الأساطير ‏ مثل أسطورة أوديب ‏ من خلال تفتيتها إلى 
أصغر مكونات مكنة. وأطلق عليها الوحدات الأسطورية الصغرى 65مزءط لم1 
(وهى لاا تختلف عن الوحدات الصوتية الصغرى. أو الفونيمات ) تعتبر الوحدات 
الأسطورية الصغرى وحزما من العلاقات». يتجاهل ليقى شتراوس الحكاية. حيث 
يتلو الحدث الحدث. ويعيد ترتيب الأساطير حتى يتم وضع أنواع العلافات ‏ 
الوحدات الأسطورية الصغرى - فى مجموعات مرتبطة ببعضها البعض على سبيل 
المغال, حزمة «كادموس قتل التنين»؛ تنتمى لنفس المجموعة التى تنتمى إليها «أوديب 
قتل أبا الهول). 
فى التحليل التالى, نجد أسطورة أوديب مرتبة فى عمدان من الوحدات الأسطورية 
الصغرى, وصفوف أفقية من التتابع السردى. 





أنتجون تدفن أخاها بولينييز رغم 
تحريم ذللت. 





يقدم ذلك بفعالية محورا تركيبيا (تتابعا سرديًا أفقيًا). ومحورا استبداليً 
( حزما من العلاقات. رأسيا). 

لا يهدف ليقى شتراوس من إعادة الكتابة هذه إلى الوصول إلى المعنى النهائى 
الاسارية ابل يمسي 01 باهر قرو إناع وغول اللبطورة. 

فيما يلى شبكة العلاقات : 

العمود الأول : الإعلاء من قيمة علاقات الدم. 

العمود الثانى : التهرين من قيمة علاقات الدم (أى. عكس العمود الأول ). 

العمود الثالث : فتل الوحوش . 

العمود الرابع : صعوبة التوازن؛ والانتصاب وقوفا (فى الأسماء) . 






كادموس يقتل التنين 


لايوس - الأشول 


مسر ل 


لابداكوس - الأعرج 


إتوكليز يقعل أخاه بوليدييز 








أرض / دم ' اختلال التوازن 1 وعدم ١‏ قل على ! : 
لكن فى أساطير أخرى عديدة» الإنساث: الذ 
من الأرض . 
لذلك تمثل الأعمدة الأربع شروط السؤال ‏ كذلك المواقف المتناقضة التى 
يفترضها السؤال عن الأصول البشرية. 
بمعنى أن العلاقات العلاماتية بين عبد 


1 ا . 0 5 وق . دم 03 ب 5 
3 5 .: نينا 
5 5 ل عع هلام 
٠ .. 2 5‏ 5" 007 50 9 َ ّ 0 0 و 9 
َه - 1 4 اح نأ 1 3 ٍ ً :اويا * 5 فل 0 7 
و 1 0 ا : 
- , . ش 0 8 7 ك0 عن هر 3 7 
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بالنسبة للمثقفين الأوربيين: وشنت ملاحظات ليقى شتراوس الجريئة عما يطلق 
عليه المجتمعات البدائية بعدا كاملا جديدا لفهم الثقافات بوجه عام. 

إن إسهاماته فى الأسطورة. ساهمت فى إسهامات الدراسات البنيوية للظواهر 
البفية العن كرتت مدرمنة بارهى فى السحنات: 

فى مجال تحليل البنى السردية؛ سبق عمل ليقي شتراوس عمل الجيرداس جوليان 
جريماس .)١99517-1١9110(0‏ وكلود بريمون ( ولد عام ,)١9455‏ وتداخل مع هذا 
العمل . 

فى نفس الفترة. نشرت الدورية الباريسية 20001111111111102]1015, التى تعنى 
بالصورة بوجه عام قدرا كبيرا من العمل البنيوى المؤثر بما فيه عمل رولان بارت عن 
التصوير الفوتوغرافى, وعمل شرستيان ميتس ١41(‏ - 149) عن السينما: 
وعمل تزفيتان تودوروف ( ولد عام ١559‏ ) عن فن !| 


5 1 









- 
سددديدا 


ظ البنيوية 

فى الواقع» البنيوية» كمرادف للتحليل العلاماتى, صارت رائجة جدا. فى عام 
/ا5ة. نشرت الدورية الأدبية الفرنسية ع11]165815[ 0101028126 صورة 
كاريكاتيرية أعيد إنتاجها مرات عديدة» وتصف زعماء البنيوية يرتدون تنورة من 
العشب وسط خضرة كثيفة. ْ 

كان ميشيل فوكو الشاب مبتهجا وهو يحاضر لجمهوره! امخلل النفسى جان 
لكآن ١5.31‏ 041 الجالس جلسة القرفصاء وطاويا ذراعيه, وليقى شتراوس 
(الذى تبدو على وجهه إمارات تأمل» ولكنه مسترخى الجسم) . 

يتفق معظم المعلقين أن البيئة «البدائية» تبرز غلبة ليقى شتراوس وميله 
الأنثروبولوجى. والأهم من ذلك؛ هو الطريقة التى تتكهن من خلالها الصورة 
الكاريكاتيرية بما وراء النصية التى بشرت بها الموجة الجديدة من التفكير ذى 


التوجه العلاماتى . 





ما بعد البنبيوية 
لا يمكننا أن نحدد زمان مشروع علم العلامات ما بعد البنيوى على وجه الدقة. 
علاوة على أن المصطلح «ما بعد البنيوية) ذاته 
نادرا ما يستخدم فى فرنساء وهى منبته المزعوم . 
ومع ذلك. يتفق معظم المعلقين على أن أصول 
ما بعد البنيوية واضحة جدا فى السنوات التى 
سبقت ثورة الطلبة فى مايو ١94574‏ مباشرة. 






سينا 


هنح اك 1 
0 | لم0 


1 


ربما كانت إحدى . 
الأساسية انذاك تعمئل فى نشر كتاب جاك 
لكان مكتوبات, والنشر الفائق للعادة لثشلاث 
١‏ كتب فى سنة واحدة )١94517(‏ للفيلسوف 

الفرنسى الذى ولد فى الجزائر جان دريدا ( ولد 
م عام .)١85٠‏ 1 1 












من بين هذه الكتب الثلاثة كتابه 
الكتابة, والاختكلاف وهو عبارة عن 
مجموعة من القاللاتء) ويمثل 
بوضوح ثورة ضد ليقى شتراوس 

والبنيوية. كما يمثل أيضا الطلقة 
7-7 الأولى فى مدفعية دريدا الموجهة نحو 
5 الفلسفة الغربية بوجه عام. 


يدخل فى ضميم النقد ما بعد البنيوى. الاهتمام بدور 
الذات البشرية فى إنتاج الدلالة. 

نظر علم العلامات البنيوى فى الأساس إلى الذات -51158 
61[ على أنها «حاملة» البنيات. ودون أن يكون الإنسان / 
موضع الفاعلية, ثم فهمه على أنه تهيمن عليه معايير' 
القرابة. أو العمليات السرديةء أو الأساطير. أو علاقات؛ 
النوع, أو أية بنية محل الاعتبار. 
وبهذا المعنى : كان علم العللامات لتر ولا إنسائيا) : 
توجهه. وفئ الغالب يصل السسسدم 


فى ذلك إلى درجة الكتايق 0 







إذا قرأنا أعمال الفيلسوف الماركسى لوى ألتوسير ,))١99:0-1914(‏ 
والأعمال الأولى لميشيل فوكوء وكلاهما له علاقة غير مباشرة بالبنيوية فى ذلك |0 
الوقت ‏ سنخرج بفكرة أن مستقبل البشرية مخيف حقا. 
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3 أثار شهر الما لت اتات ليا 
العلامات ما بعد البنيوى بنجاح. 


إن وضع زعماء البنيوية فى مؤسسة جراند إيكول 


3 الواضح , أنه نت 1 1 11 31320) »2 كان يعنى أنهم 0-0 أن يمثلوا 

هناك ا لي نهم ا ا ل ا 2 2 02 

لداتية على أنها ابر | 080057 | 

من هجرد مج البيد ظ ولكن الأهم من ذلكء أن الفاعلية؛ والتدخلية من 

الكاملة للنظام وأقل قبل الطلاب والعمال المصريين التى كادت أن تدخل 

من القاعلية اخالصة. بفرنسا فى ثورة عارمة, كانت على خلاف جذرى مع 
«اللاإنسانية) التقيدية للتعاليم البنيوية. ظ 





0 


إن مفهومْ اللغة عند سوسير.ء جعل مستخدم اللغة مجرد وصلة فى تيار 
الاختلافات بين العلامات . 

من الوجهة المنطقية, بدا أن مخزن أو دولاب الاختلافات ظل مفتوحا طوال 
الوقت أمام الذات , أم مستخدم اللغة, حتى ينهل منه؛ ويجمع أجزاء كلامه . 

أهتم بتفسير السبب 

ف أن أية ذات ستستخدما 
النظام بطريقة معيئة.» خلاف 
سبب الحاجة إلى التواصل . 








حيا اعتباطيا للإشارة 


سسسب ينا 


< بدلا من ذلك ؛» نظر إلى العلامة باعتبارها رمزا اصطلاح إلى 
. المفاهيم الذهنية التى يأويها المستخده اعى نتم ااولذرا 


رهكذا. اعتمدت علاقة الإنسان بالنظام بوجه عام على ملاءمة «(وظيفية». 
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لكن طريقة فهم ما بعد البديوية لمستخدمى اللغة مختلفة جدا . 

فى عام 8 :,: عبر عالم اللغة الفرنسى البارز «إميلى بانفئيست» -1١4٠05(‏ 
5)) عن شكوكه فى (اعتباطية» العلاقات فى العلامة عند سوسير . 

وستصير تعليقاته ذات أهمية كبيرة فى التنظير للذوات العلاماتية . 












العلاقة بين الدال (الرمز الإصطلاحى ١‏ 
المادى) : والمدلول (المفهوم الذهنى الذى 
يولده الدال) », علاقة يكتسبم تدر 


اللغة فى مرحلة عمرية مبكرة جداء لدرجة 





أنهم للا يشعروت بأى انفصال بين الاثنين 











لكن هباك علاقة اعتباطية / 
فى عملية:إنتاج الدلالة, 
ويحدث ذلك بين العلامة 
ككل (الدال , والمدلول): 
بالحبوتي العا الواتير 


0 حي جه 


عه 


65 بطريقة شديدة 
الفورية ٠‏ لدرجة أنهم 
يشعرون أن عملية ربط الدال 
بالمدلول لم حدث قط . 

ما يدور فى الذهن ثورى» 


8 اا 


5 تع 5 ذ 


5 














1 
لحمل 1 و« 


١‏ اا 
١‏ 
3 


0 ده 2 
حسم 





0 
ان 
7 يسنا 





0-7 سا 





8 
؟ حا 
1 

3 


- 
١‏ 7 
درج وده 









ومليء+ 
7م د 
ليانة #ها 













| 





5 ا ا 


4 1 






5 






حدس 
ا خسم يدا 


لك 2359 








ل 4 
111 








1 : به 
١‏ هه والمدلول بسر رارم 
5-7 / وليست «اعتباطية»). 


0 لو 
جاجد 3 1 لل : ببو209 1 2 
0 0 


سجر : * 


ا ل سن اا 
ْ 1 
اانا 
ايحي ١ ١|‏ 0 ا 
| “ا ار 0 1 017 0" ش ظ 010 الا 1 2 5 
0 ا 0 ا 00 كاف 1 ا ١‏ 1 1 
0 00 6 امنا الم 01 1١ ١‏ 1 1 11 ' 0 17 م70 0 1 
3ك ع ال اا 0-0 
1 ا الله ل 9 7 | ل م 1 1 ١‏ 
راو . - 1 لاه 0 00 
نجنا ١‏ 3 لل 0 2 0 
١ 0‏ “1 0 : رما لاسي 21 1 | 
035 
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1 
1 
!0غ 










0 ا 0 ل مال / 


فلنضرب مثلا: المجتمع اللغرى ككل يستخدم كلمة «أنا»؛ ويستخدمها الأفراد 
للاشارة إلى أنفسهم بدلامن استخدام اسم علم ( مثل زيد أو عمرو) . 
لذلك يرى سوسير أن كلمة «أنا» علامة تشتمل على علاقة اعتباطية بين الدال 


زلدون 








-_- 
لذلك فإن كلمة «أنا» ليست) 
نفسى كشخص محدد ؛ فاستخدام 
كلمة «أنا» ما هو إلا اشتراك فى 
نظام إنتاج دلالة يوجد خارج المرء: 
ان اتيعحداة مصطلحات من 
تودع يمتلكه اجته 





وهدا المستودع به العديد من 
المصطلحات الأخرىء وكل منهما 
يرتبط بمفهوم ثابت . 


لكن كلمة «أناء لا تمعلك مثل هذا المفهوم الثابت أو المدلول على العكس ؛ ؛ تعنى 
«أنا» شيئا مختلفا فى كل مرة تستخدم فى منطوق ماء فهى ت: تشير إلى الشخص 
الذى يستخدم المقولة (أنا». 

ولكن الأهم من ذلك. أنه بالرغم من أن مجاه كلما زأناا عبارة عن اشتراك 
فى نظام اللغة, فإنها لا تبدو كذلك. 

يرى بلنفنيست أن «أنا) علامة علاقاتها الداخلية ضرورية . 






عندما يستخدم المرء كلمة 
«أنا يبدو كما لو كان يشير 


إلى وأنا الحقيقى). 
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لكنه ليس كذلك . 
«أنا» هى مجرد فئة لغوية؛ إنها لا تشبهنى. إنها لا تسير كما أسير أنا؛ ولا 
تسجل مدى عطشى . باختصارء لا يمكنها أن تغطى امتلائى . 
يمكن أن يكون هناك مثال على الكلام الذى أنطق به مغل «أنا أحب الموز). 
ولكن كلمة «أنا» فى هذه الحالة من الكلام التى تحب الموز ليست نفس من ينطق 
الكلام: (الذى يحب كذلك التفاح, والبرتقال؛ والعنب, وفى الواقع لا يحب الموز 
حقاء وإنما كان يقول ذلك : أن هى / هو يحب الموز). 
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لذلك فإد العلاقة بين الذات» ونظام إنتاج الدلالة علاقة معقدة. 
عند استخدام العللامات اللغوية, تكون العلاقة بين الدال والمدلول رأسحة 15 
(ضرورية:» مثل الطبيعة الغانية) , لدرجة أن مستخدم اللغة يبدو له أنه شديد القرب 


من اللغة. 

لكن فى الواقع, يعتبر النظام اللغوى خارج الذات البشرية؛ فمستخدم اللغة 
منفصل اتفصالاً جذريًا عن نظام العلامات : وما يستطيع مستخدم الغة أن يعبر عنة 
من خلال النظام أقل ما يشعر به فعلا بكثير. 

على سبيل المثال تستطيع الذات أن تعبر عن أنها تحب الموزء ومن الوجهة 
المنطقية: يمكن أن يتناسب ذلك مع كل النزوعات التى يمكن لها أن تعبرها عن 
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1 

لكن هناك أشياء لا يمكن للذات البشرية أن تعير عن : على سبيل 
المثال, كره لاشعورى للموز. 

يرى جاك لكآن أن هذا عامل حاسم فى توضيح كيف أن الذات البشرية ” 
منفصلة عن وسائل تمثيلها . وتتكون ‏ كذات ‏ من خلال وسائل التمثيل 
هذه فى آن واحد. 5 

ا ل ا 0 ٠‏ للدال والمدلول. ويوضح كيف اندلا ©*- 
يفترض علاقة بشرية بالعلامة . ظ [ 


2 لباك 
ا 26 2 
المنوال؛ ‏ أما الجوهر 
(الدال) فهو ثانوى, ويقع - 
ل ل ١‏ 
لل الالستية 
الي الأمر 5-1 
يجعل الدال يثير المدلول, 
والمدلول يتطلب الدال . 





العلاقة البشرية المضمرة فى هذا التأويل للعلامة؛ علاقة تفترض أن المدلول 
«الخخالص) يوجد داخل ذهن مستخدم اللغة. 

هذا المدلول عبارة عن فكرة لا يقيدها التأمل بالمرة» كما يبدو منطقيًا على نحو 
مغر لدرجة أن الطفل؛ على سبيل المثال» يكتسب مفهوم ماهية القطة ( تقول مياو) 
تأكل السمك, تخربش... إلخ)» ويقال له فيما بعد إن هذا الكائن يدعى «قطة». 












وى بر 


. 1/2 


00 71 












ارمس ويسبجيهو 


( 
2 


لكن علاقة الذات هم 1 1 
البشرية بنظام العلامات 
٠‏ ليس بسيطا إلى هذه . 
الدرجة. ظ 








0 
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يطلق لكان من خريطة سوسير للعلامة, ويعكسها. 

فبدلا من المدلول الخالص, يقدم لكان مفهوما ذهنيا عبارة عن نتيجة للتأمل 
الموجود بالفعل. 

ستتضح هذه الفكرة أكثر إذا ضربنا مثالا يختار لكان بابى الحمامات العامة 
التى تبدو كما يلى : ظ ظ 





ويكشثشف التمحيص الدفيق أن البابين متطابقات, وأن الرمز الاصطلاحى المقترن 
بكل منهما يظهر أعلى الشكل . 
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إذا دققنا النظر أكثر فسنجد أن الاختلاف بين البابين (اللذين يبدواد 
متطابقين ) لا ينتج من أى شىء داخلى. بل من الدالين اغغختلفين اللذين يظهراد 
أعلاهما . | ْ 

أى فرد يقف أمام هذين البابين, سيستمد من الدالين أعلاهما تصورا محددا 
امّالما يكمن خلفهما. ظ 

وعندما يفكر المرء فيما يولده الدالان فى كل حالة, سيجد أن العملية مهمة. 
فالاختلااف بين وللسيدات»: و«للرجال): يجعل أعضاء الحضارة الغربية يلاحظود 
قانونًا ثقافيا جادا. 


للرجال للسيدات 


00 
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حسى يجيدر الظفال مكاعه فى العالمء لابه عليه أن يحل موقم :فى اللئنة: 

حتى يصير الإنسان ذاتاء ويستطيع أن يشير إلى نفسه فى العالم الاجتماعى, 
لابد أن يدخل فى وسائل إنتاج الدلالة الموجودة مسبقاء ويكتسب هذه الوسائل . 

وهكذا ينظر لكان إلى الذات البشرية على أنها يهيمن عليها الدال. 

أو الاختلافات فى اللغة, إذا شئنا الدقة. 


وصياغته الجديدة.للخوارزمية 21801301112 هى كما يلى : د د 
ولكنها تعمل كما يلى, وهذا هو الأهم : 










فى اللغة. 
ظ فهو فى الواقع. دخول الإنسان فى مادة 
ليست العلامة مكتفية الذاتية نفسها. إ 
بذاتها أو ذات حركة من وما تعكون هذه الذاتية؟ 
شاون إلى لدوب هى الوقوع التام فى الشبكة اللانهائية 
تتكون من مجالين متمايزين لإنتاج الدلالة . 


لايلتقيان أبدا . 


هناك مجال ال «د)؛ الكبيرة (الدالء 0# 








... ومجال ال «د؛» الصغيرة (العالم الداخلى, أو ذلك العالم الذى لا يمك 
الشيين قفن خلال الكالالة . 

يفصلهما حاجز لا يمكن «ستراقه. فليست هناك حركة رأسية من الدال إلى 
المدلل ل فالخركة تحدث أفقياء حيث تحط ال مذلولات تحت دوال مختلفة دوما. 

ويفا العس »50 يعر المدل لخالفا أندا: :فهو البرى سراوة ومعملض رودلك 
أحد الأبيات فن أن ا ا كلد ) كبيرة فى مقابل ال :د» الصغيرة 
التى يصعب الامساك بها). 2 2-5 
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صى ء ذى معنى افتغالا تاما ' 
يطلق لكان على الدوال الأساسية اسم «أزرار التنجيد» 0108م3© 06 5]دذه2 : 
كما فى قطعة أثاث . ظ 


يمكن لأزرار التنجيد فى سلسلة من العلامات أن تعمل بكلتا الطريقتين 
التزامنية والتعاقبية. 










هناك بعض الدوال «المفاتيح) التى تعمل 
على «غلق») نوع من المعنى. للمشاركين فى 


استخدام العالامات . 


*ي 
3 


5 
0 
ب 
جه 
تت 
-00 
28 
د 
5 


من الناحية التعاقبية كجملة, يكيف التر كيب أو الجزء من الخنطاب, وتحور 
كل علامة العامة التى تسبقهاء وبالتالى سبتم تركيب المعنى بأثر رجعى ويتم 
. «غلقه لزرار تنجيد فى النقطة النهائية الجاسمة للث ركيب . 0 
ظ من الناحية 0 إذ/د فى العلامة «مغلقين». أو راسيين 
سويا كزرار تنجيد بطريقة يقة مجعلا العلامة تيدو كلما لو كانت معنى موجوذا دوماء 
ولكن ذلك فى الواقع م تركيبه من الخارج. . ظ 


غالبا فا يحدث هذا التركيب من خلال 

٠‏ لدان ,«الأساسى». 0 «السيد)) الذى يتم إعلاء 
أرنة من يلال قو وفعةفات إل ثرالرجعى» ‏ 

من الأمثلة الشائعة على : ذلك مم 0 

7 ا فى أ 5-6 السياسى.. 0 


ل 


ع ب --2 309 0 . | 0 
اج -93 +« 7 د كحد+ ش 





من الوامص ضح أن : هذه الصياغة للعلاقة بين نظام العلامات : والذاتية مهم جدا. 
| ا ا ا 0 202 فى بريطانيا 55 حكم تاشر أثناء 
كك بصورة متميزة جداء نتيجة لعمل تلك الدوال ال 00 
وتلك الدوال «الأسياد) ) التى تعمل على تحسينها. . 


حرية | ا 
مفلف 117/1 


0 ظ مما لا شلك فيه أن لاكان كان 555 الوضؤعات 
:العبلاماتية فى الأساسء نغرض اتوسيع مارسته 
ونظريته. فى. التخليل النفسى ؛ . ولكن ملاحظاته . 
على طريقة لت ملاحظات قاطعة - 


بدرجة كافية, «اتوضح > مدق 6ه ح دراسة العلامة ة في 





بالرغم من أن الذات أقل تورطا فى مراجعة علم العلامات التى قام بها جاك 
دريداء فإن هناك نتائج حاسمة فى عمله على علاقة الإنسان بنظام التمقيل. 00 
يمثل نقده لسوسير هجومًا على كل الفلاسفة الكبار فى الغرب, منذ أفلاطون 
الذى ارتكب فى نظر دريدا خطأ قاتلا وهومركزية الكلمة 13520أمعع0ع10:' » (أى 


القوة العقلانية المفترضة للكلمة على تفسير العالم). 


7 يكشفه دريدا عن النصية سيد يهدد على د نحو خطير مشروع الفكر ا 
«العقلانى) بأكمله. ظ 





يقع مفهوم الاختلاف المرجأ ع©01116130 فى صميم هذا التهديد. ويعتبر هذأ 
المصطلح صدى لإصرار سوسير على الاختلاف 0111612102 كمبدأ يدعم اللغة. 
لكن دريدا يرى أن الاختلاف عند سوسير لم يخطو خطوات كافية, كما أنه ليس 
صادقا مع نفسه. ' 

يؤمس دريدا هذه الحقيقة من خلال حيلة ماكرة شدبدة الفطنة, فبدلا من أن 
يقبل كعاب ترزؤس فى عادم اللغة العام بصو رنه الى ذاععت فى الدوائر الفكرية 


الأجزاء التى تم إهمالها بوجه عام. 


وجدت سامادة» تمدد بأ 
تهدم خططه كلها. 





.فى مراحل عديدة من كتاب دروس فى علم اللغة العام (بما فيها فصل كامل) . 
يبدى سوسير بعض الملاحظات على الكتابة التى يجعلها مقابلا لموضوع الدراسة 
الأساسىء وهو الكلام. 

من بين هذه الملاحظات, الموضوع المتكرر بأن الكتابة شكل «ثانوى» من أشكال 
إنتاج الدلالة. ْ 

من الطريف أن سوسير عندما يستخدم الكتابة لتموضيح أفكاره عن الكلام: 
يعامل الكلمات على أنها أنظمة مناظرة من العلامات الاعتباطية. فعلى سبيل 
المثالء يقول : 1 عدن اال اي ع ل 11 


المكتوبة الأأخرى . 


لكن عندما تناولت موضوع الكتاب مباشرة؛ قلت . 







اللغة والكتابة نظامان 
متمايزان من العلامات ؛ 
الهدف الوحيد من وجود 
الكتابة هو تمثيل اللغة. 
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بأن الدال المنطوق أقرب إلى حد ما للمدلول . 


م. ب لس م مسح م وروي 


2-2-7 ا 


منذ الداية بالطبع, يصيغ سو سير المدلول 
على أنه صوت ذهنى 501320-]1011511]] . 







بهذا الشكلء تعتبر الكتابة خارجية: 
تتغذدى بعيدا عن الجوهر الأولى لإنتاج 
٠‏ الدلالة. 
يرى دريدء أن ذلك دليل فاضح على 
ميول سوسير مركزية الكلمة؛ ومثلما 
لجال فى القدر الأعظم من الفلسفة 
ب الغربية بداية من أفلاطون, نجد أنفسنا 
7 أمام سيناريو نقاء (العلامة المنطوقة 
التى تشتمل على المدلول )» تغزوه قوة 
التأمل الملوثة (الكتابة» نظام ثانوى ) . 
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سور ا 






التأمل أسلوب حياة 4 سواء 
أكرهناه أم أجبناة . 


إذا 201 555 5 بيدا 
#الاختلاف حقاء وإذا كان يطور علم. 


علامات عام صراحة . ْ 

الث ادضكر الكلام, والكتابة 

نظامى اختلاف 000 

لكن من الواضح أن. 

سوسير يهتم فى الأساس 

ا 6 ا ا ل 0222 

05055 ا 0 ا ا 90 8 ظ 
مفهوم ثابت يدل عليه الدال. 

ل 0 انه لتحيل اسم 

«المدلول المتسامى). 
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جمد 
أسي< 


أنا القانون ! هل يجعل منى ذلك «المدلول المتسامى) وهم مريح لأنه يمكن 
ْ ' مستخدمى العلامات من أن يقولوا بفعالية : 


مدلولاً معساميا؟ 


نحن هناء بعد كل هذا الاختكلاف بين 
العلامات, جعلنا منه فى النهاية معنى نهائيا», 
يمكن أن تكون هذه المعانى الثابتة النهائية 
معان دنيوية ؛ لكن «المدلولات المتسامية) تكون 
سهلة المنال على وجه خاص عندما تأتى فى 
شكل أشياء مثل «اللّه» أو «قانون الطبيعة). 





فلترجئ الإجابة على هذا / 
السؤال الآن. ظ 









يقابل ذلك فكرة دريدا عن الإاختلاف المرجاًء وهى 27 


توسع الاختلاف عند دريداء وبما أنها تنطق بنفس 
الطريقة التى تنطق بها كلمة الاختلاف فى اللغة 
الفرنسية»ء فلا يمكن إدراك تميزها إلا أثناء الكتابة, 
حيث يوجد بها الحرف (3) بدلا من الحرف («©) فى 
كلمة الاختلاف ع0111613132/ع 0111161211 . 


الاخت لاف المرح 


تستمد قيمة العلامة من اختلافها عن العلامات امجاورة, وكل العلامات الأخرى.. ظ 
يجحسد الاخدلااف المرجأ ذلك ؛ ؛ لكنه يدل أيضا على أن قيمة العلامة ليست 0 


ل إلى أن «تحورها) العلامة التالية فى التركيب . 


* 
لاسي وو ييه ل ل ميو ا 5-7 
ا 01 ل م هه | 
| : 1 3 
اه < ظ 








عددما نقر نقرأ عن السمية إلى السار > نحد أن الكلما 
اعشراء تحور من جراء «عشر ماذا؟) 5 


ا لللا1000 مسي ا 





ا 


ِ 






لم يتم تحوير | سور ْ 
/ إلى اعشر زجاجات 0# 0 ا 
#سس وخ لعل أل مقي 1 بس الس 0 : 
تسير الأمور على ما يرام حتى الآن. 4 
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اذا اعلطا الت كيب اكت ليعير : 


له 


عشر زجاحات حضراء 5 
واقفة على حائط 


ستحدث تحويرات أخرىء. فلتصير العناصر العشرة 
عناصرا واقفة على الخائط ويتم إرجاء «الإجابة) على 
السؤال (اعشر ماذا؟) مرة أخرى. > 
لل - --- عندما نصل إلى كلمة «حائط» » ونكون قد أرجأنا, 
ظ إجابتدا على الشىء الذى تقف عليه الزجاجات», 
نتصور الخائط لا على أنه حائط حال ؛ بل حائط تقف 







لذلك فإن العلامة حائط ؛ تحمل أثرا | 02 ا 
من العلامات السابقة فى التركيب أبي #0 


(أى اعشر زجاجات خضراء)) دريدا 





لكن فكر افيما يلى ألا تشمل ؛ «عشر زجاجات خضراء:. نتيجة لعملية الإرجاء 
فى الاحبلاف المرجاًء نوا ل رالخائط) التى تليها ؟ 1 

هذه فكرة غريبة. خاصة وأن كلمة «حائط» كلمة تنتمى لمستقبل هذا الخر كبيب:.. 
الخاص, لكنها ليست غريبة إلى هذا الحد إذا كان المعنى يتم إرجاؤه دوما إلى وقت 
لاحق . 

فكر أيضا فى الطريقة التى تحمل بها «عشر زجاجات خضراءء»: أيضا أثرا 
للتراكيب السابقة. سيتوقع معظم الناس أن الأغنية استحمل. لبعض الوقت, 
تحور 5 لاحقة. 

1 


4 


4 
سس 
اله 
عع 
0-0 
اسح 
ب 


يفترض أن ذلك تركيب فريد, قدم فقط بهدف توضيح الاختلاف. 2 -أ 
25 لجن كذلكء فهو يحمل آثارا 5 كل الأداءات الأخرى لهذه ‏ [ .> 
الأغنية » ولكل الأداءات الأخرى فى المستقبل. ١‏ 





. + 100 


0 ا 00 0 00 

ن أن كل النصوص تجتازها آثار من النصوص 

0 ظ 
ما معنى ذلك ؟ 

أسهل ال 0 ل لات لك 525250 

5-5 غنيًا بالإخالات إلى نصوص أخرى -21111 


1ه -5102. 


إذا أمزل زا حا 3 5 الت بداية من 


٠‏ حتى محاكاة 57 بروكس الساخرة مكرك أو إجلالة 

له فى قلق كبير )١1918(‏ , يتضح أن الاستمتاع يحدث < 

١‏ على مستويات مختلفة. ظ 
من الممكن: أن نستمتع بهذين النصين دون 0-6 

بالضرورة اطكاحك إلى الأعمال الماضية الموجودة فيهما. 

٠‏ لكن عدم لك ا كت 7 2 ا 

للحن ظ 
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31 5 فيه؛ أن ظاهر الاختلاف المرجأ توجز/ 
يقة التى نخدع بها أنفسنا بأننا بشر عقلانيون. 

ش ا 0 

٠‏ الاختللاف المرجأ 355 يقاوم محاولات إعاقة 


ا" 


 .هقفدت‎ 


بالمل: ما يوضحه لاكان عن الذات. بأنها «منتج» عملية إنتاج الدلالة. 
ا ل ا ا ا لت ير 
إنتاج الدلالة الذى يشغلونه بطريقة تعم عن حرية الإرادة. ا 

ا 200 0 دين 
نظاما قوياء تتورط فيه المعرفة البشرية بشكل كلى . 
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اا ا لل 0 ا ا ل 0 
ات ات ا ا ال ا لك ل ل لطت 
اا ظ “رن | والفاعلية البشرية. 
7 ومع ذلك. فإنسى أحدد موقع قرة أنظمة ٠.‏ لماي 0000م 
| معينة («العلوم الإنسانية», الطب النفسى , علم اخرى. زر هضى فو كو 
الإجرام, علم النفسء إلخ) فى عمليات إنتاج ‏ لتك لال للك يي 
الدلالة التى تولد خطابات متميزة. 


لد 


ليق يدق 
ظ ثقل_ اط |!|!]|||| خلج 


7 0 ل ل ا اكات ل الل 00 
ا لكان ال 
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فى بريّطانيا خلال السبعينيات, والثمانينيات من القرن العشرين» أصبح فوكو 
لحت ا 0 مكنع بارزتين » ١‏ وثانيهما 8 0-6 نظرية السينماء وفى 
الشكل النصى المهذب بوجه خاص) . 


ل 0ف ا 


الل اللا 


الأدبية ). صار دريدا زعيما 
من خلال مناصب الأستاذية 
م منحها ف 


من الجهة الأخرى, قاومت المؤسسة 
ا ال 0 2 
الغالب حتى فى عام 2١595‏ عندما 
اك 055 ار ا 2 


سيدرك القراء النابهوت أنه من 
ا 2 
للعلامة. وإنتاجهة 


ا لد 00 
[أفكار نظرية العلامات عند 
اي ل 0 
552 شكارم 
بيرس. 





يذهب العديد من المعلقين إلى أن أمريكا لها تاريخ طويل من الاهتمام بنظم 
العلامات . 
فمن جهة: هناك مهارات اقتفاء الأثر لدى الأمريكان الأصليين» الذين كانوا 
يقتاتودت من فدرتهم على اقتفاء أثر الحيوانات, وتأويل العلامات التى تسهل 
اصطياد الحيوان. 

هذا الجانب هو ما يتم الاحتفاء به فى إحدى بدايات الأدب الأمريكى, وهى 
روايات «عين الصقر» جيمس فيتمور كوبر (1861-1785). من الجهة الأخرى. 
هناك تراث تفسير النصوص المنتشر انتشارا كبيرا فى الولايات المتحدة, بداية من 
اقراءات البيوريتانيين للكتاب المقدس التى أقامت نيوانجلاند فى القرن السابع 
عشرء مرورا بالدستور المكتوب, حتى المعارك حول اللغة غير العنصرية- 501101681 
655]ع علي التى تستعر هذه الأيام. 
2 ىجي حي 


. 
و" ع حي 
ٍ. يط * 





- 
الاي اي اف 


0 اللا 2 5 ج00 بين 1-1 «العرفية), 
والعلامات «الطبيعية) . إذا كانت إنتاجية العلامات هى الفيض المستمر 
للدلالة, ؛ فإن علم العلامات هو مذهب العلامات . 

ما يميز علم لك الأمريكى 0 عم العلامات الأوروسي. هو جذور الأول 
الضاربة فى محاولة 
لعناول «كل) أنواع 0003 


ات ال 0 
لكك الم 
ل الل ا 
ال ل ل 
0 موضع المساءلة . 









ويسم - 


سك الأمريكى فى اهتمامه , 

جوانب إنتاجية العلامات العرفية 
والطبيعية. يمكننا أن نقول إنه يتكون 
أمن مجالين من مجالات البحث : علم 
العلامات البشرية 31211510720561210165 
وعلم العلامات الحيوانية ةم 


ا 
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وهكذاء نحد أن الاعتناق الكاثوليكى, يشمل الكثير من العمل الذي لا يعلن ‏ 
عن نفسه بالضرورة على أنه علاماتى بطبعه على نحو صريح. | 





7 





١‏ على سبيل المثال» الدراسة الشائعة الآن ل «لغة الجسد» كما 
© يشرطها ديفيد إفرون (ولد .)١504‏ أو راى بيردويسل 
ولد )١1914‏ فى «علم الحركة» 61085165| (الذى 
أشاعه ‏ خاصة 8 السبعينيات ‏ علماء من أمثال يوليوس 


9 5 5 








فى موضع آخرء اشتغل مفكرون 
بارزون على المجال العلاماتى: عالم 
الاجتماع إرفنج جوفماك (55؟9١ ‏ 
5) منظر الاتصال جريجورىئ#/ 
بيتسوند ١5٠:٠54(‏ - )7 
والناقد الأدبى كينث بيرك ١891/١‏ 
)١994*‏ ع واخرون. 
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ولكن هناك شعور غالب بأن الفترة بين موت بيرس, والإعداد لنشر أبحاثه 
ال ا ل لت ل 

أكثر الأعمال تأثيرا فى تلك الفترة, قام به الباحثان الإنجليزيان س. ك. أوجدن 
(18488-!ه5١)‏ يوأ. أ. رتشاردز ( "1847 - 1910/4), اللذان نشر عملهما 
معنى المعنى عام ١475‏ , وبالرغم من قبوله فى أمريكا. وعرضه القيم لبيرس فى 
الملحق دء فإنه لم ينشىء تراثا بريطانيا أمريكيا فى الدراسة العلاماتية. 


7# 1 
ٍِ ١ 
7 8 0 


ه22 








0 4 : 
عمط رار 
فته يم دبي 

ون 


بعيدا عن العمل المهمل لفكتورياء 
2 ولبى (/ا"9١ 1 ,)١591١5‏ 
المشهورة بأنها مراسلة بيرس2. ظل 
علم العلامات البريطانى مطمورا فى 
عمل الفلاسفة- من أمثلة برتراندرسل 
ظ (1 0 2)١93760‏ ولودقيج 
- حفيجشتين .)١1981١-14848(‏ 
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كان العديد من كبار المساهمين فى علم العلامات الأمريكى فى القرن العشرين 
مهاجرين لامعين ؛ بالرغم من أن أول مفكر كبير بعد بيرس ولد على أرض أمريكية . 

كان تشارلر موريس 1١9٠01١(‏ 34ا9١),‏ يدرس تحت إشراف ج. ه. ميد 
2١91-1855 (‏ الذى كان يدرس بدوره تحت إشراف صديق بيرس وزميلة وليام 
جيمس .)١9:1١-1١847(‏ 

قال موريس عن بيرس : 

(إن تصنيفه للعلامات. ورفضه فصل عمليات العلامات الخحيوانية» واللبشرية 
فصلاً كاملاً. ونظراته الثاقبة غالبًا فى المقولات اللغوية: وتطبيقه لعلم العلامات 
على قضايا المنطق والفلسفة, والفطنة العامة لملاحظاته وتمييزاته. كل ذلك يجعل 
من عمله فى علم العلامات مصدرا للتحفيز قلما نجد له أندادا فى تاريخ هذا المجال». 


بكتابه أساس نظرية العلامات ».)١57/(‏ بدأ 


موريس توجها جديدا كبيرا لدراسة العلامات . 8 





) كج ربس‎ 1( ١ 

أجرى فوريين 'عتجالة:الأرل الل اقحرة كانت فيها «المدرسة السلوكية) ظ 
تهيمن على الفكر الأمريكى. فبالاعتماد على أعمال عالم وظائف 
الأعضاء الروسى أ. ب . بافلوف ,)١55-148145(‏ نظر العديد من 
الباحثين الأمريكان إلى السلوك البشرىء, والحيوانى على أنه استجابات 
لمنبهات مادية. 

بالدسبة لعالم لغة سلوكى مثل ليونارد بلومفييلد (/ا8481١‏ 
648)) يمكن فهم اللغة على أنه مجموعة من الاستجابات البديلة 

ظ منبهات معينة, علاوة على أن هذه 

تتكون السلسلة التى تكن م2 الاستجابات يمكن ملاحظتها فى ضوء 
والسلوك) من... السلوك البشرى, وليست بصفتها نتيجة 
بالمفل. انر بموريس. :إلى لنظرية ما فى العلاقة بين «الفكر»., و«اللغة»). 
إنتاجية العلامات على أنها 
سلسلة من الحوادث التى 
يمكن ملاحظتها. 



















ص 






٠أى‏ تغير يحدث فى الكائن 
الحى: وهذا التغير له بداية 

3 وهدف نهائى, وهذا 

هدف تحدده دفقة ما. 8 










1 


3 ظ بافلوف 
2 ك2 0 اال ا 
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تخيل أنك آويت قطة ضالة ترغب فى حياة مستقرة, 
ليست القطة مدربة تماما على الحياة فى المنزل. وأثناء النوم, 
تريد منها أن تدخل حجرة معينة حيث يمكنها النوم ) وججد 
الماء. وتترك المنزل حينما تريد. ا 












فى ال ية, تغرى القطة با حو إلى الحجرة. بان 0 
تقدم لها وجبة سمكية لذيذة من عبوة. ش 





بعد تعودها على ذلك 
على مر عدة ليال متتالية؛ تلاحظ 
أنها تدخل الحجرة مباشرة عند| 
سماع الخشخثشة الصاخبة لعبوةا 





فى النهاية ) تحد أنه 
عندما تنفد العبوة, تقوم 
الخشخشة وحدها بدور 


المثير الدذى يغرى القطة 
المستأنفغة حدثيا 


بالدخول فى المكان 
المطلوب. 


فى ضوء علم العلامات السلوكى عند موريس», تؤسس وجبة القطط الأصلية 
بالإضافة إلى العبوة التى تصدر خشخشة استعداداء يجعل الخشخشة لوحدة تمثل 
علامة على الطعام . ظ ظ 


ا لا تستطيع أن تأكل الخشخشة ‏ بينما يمكنها أن تأكل وجبة 
القطط الأصلية ‏ يعرف الخشخشة بأنها علامة بالمعنى البيرسى [ نسبة إلى بيرس]) 
تمل موضوعا. 







فى هذه السلسلة: هناك موضوع منبه - 
( على سبيل المثال «وجبة القطط) ) . 






استجابة نهائية موجهة نحو هدف 
(على سبيل المثال؛ أكل طعام 
القطط ) . 





ش 0 7 / 





آأآ/ 0/0 #[10101010101010070أ|2 


777777 


الب 0 الم 


ا ا ا ا 





بواسطة القطة التى تأكل الوجبة. 
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عندما لا تستطيع القطة أن تحقق هدفًا عرفيا (على سبيل المثال» لا تستطيع أن 
تأكل النشخثشة) » يكون هناك سلسلة استجابات غير مكتملة. 


. . يا +« 


على 0م ام فم 





ةل ل يظم. 
باسكا 


4 


إلى ليا 
مق 
01 ه#. 7 1 


اا 


فى هدا الإطار يعيل موريس صياغة وصف بير س للعلامة , فيرى موريس أن 
سلسلة الاستجابات تتكون ثما يلى: كما سنرى فى الصفحة التالية . 


- 115 - 1 


العلامة - منبه تحضيرى . 
وذلك يناظر العلامة / 


الممثل عند بير س 


34 و 
5 50 


المفسر - الكائن الذى يمثل شيئا ماء 
علامة بالنسبة له. 
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سجر 0611060]11111 - 








ل 










3 1 1 - 
الشروط التى يجب أ 
توافرها حتى يصير 
شىء ما منجرا 
للعلامة , وذلك لا 
يختلف عن فكرة 


الأرضية 7011110ج عند ا 





يمخل هذا اخطط أساس فهم 
موريس للعلامة بأنها «شىء ما يوجه 
السلوك بالنسبة لشىء ما آخرثء لا 
يعتبر فى هذه اللحظة منبها) . 

ولكن عندما يتم مد هذه المبادى< 
إلى مجالات أخرى من إنتاج الدلالة, 
يصير موريس عرضة للنقد التى يوجه 
للسلوكية بوجه عام. 


ا 7 2 
ظ : | 37 كٍ ٠‏ 






الصورة الذهنية - الاستعداد 
الذى تخلقه العلامة فى المفسر 
حتى يشارك فى سلسلة 
الاستجابات.ء وذلك يعادل 
مصطلح بيرس الذى يتخذ نفس 
الاسم. خاصة وأنه العدصر 
الثالث الذى يجمع الممثل. 
وا موضوع. 
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إ 


السيناريو البديل لإنتاج الدلالة الذى يصفه وقوه يشتمل ؛ على 7 
| 0 يحيد عن الطريق الرئيسى - 5557 يعرف أن هناك انهيالا أرضيا 





000 10 د كا كلذ مركم 
ذاته. 505 الصورة 2 هى 


الاستعداد لتفادى الانهيال الأرضى الذى تشير إليه اللوحة #4 / 
المورضوعة على الطريق ظ 

الانميال لأرضي (المنجز ) . واللوحة الإرشادية . والمفسر. 

والهدف النهائى 


الا 0 لد ا ل ىا د 
ش الاستجابات لدى السائق ؟ 


0 1 


ا 2/006 ّْ 
1 اليس دهف 1 // 58-1 





ددا 


2-9 
4 


لويذ 


إن وجود (أو وعد) الطعام؛ يمكن أن يجعل القطة تستجيب بطريقة معينة. 
لكن عندما يتعلق الأمر بالتحفيزات البشرية؛ تبدأ التعقيدات فى الظهور. 

ربما يؤسس الحيوان الناجح استعدادا لتفادى الانهيال الأرضىء ومن المحتمل أن 
الرغبة القوية فى الوصول إلى المكان المحدد فى الوقت امحدد؛ هى التى تملى تفادى 


الانهيال الأرضى . 000 
وفى كل حالة. لا يعتبر الانهيال الأرضى منجزا [بكسرا جيم ]. بالرغم من أنه 
يمكن ملاحظته هكذا. 





علاوة على أن عدم توفر طريق بديل لا ينتج 
سلسلة استجابات2 إلا تلك التى يمكم 
ملاحظتها عندما يقف السائق مواجها الطريق 
المسدود. ظ 
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من امحتمل 'أن النزعة السلوكية فى علم العلامات عند موريس, حالت دون 
اشتراكه الفكرى فى مجالات أخرى من العمل الأمريكى فى مجال إنتاج الدلالة. 

فى الوقت الذى كان للمفسرين الأوربيين لأنظمة العلامات, تأثير كبير فى 
تشكيل الدراسات التقافية, ودراسة الاتصال. والدراسات الإعلامية»؛ لمن يكن 
للرواد الأمريكان مساهمة كبيرة فى علم العلامات. بل فى موضوعات مرتبطة به 
مغل السيبر نطيقا . ونظرية الإعلام, والاتصال الجماهيرى. 


ا ا ل 


يبنا لد مسمس 





ينيات ‏ قام منظرون من 
8 الرسالة, أو نقل 





وضح العالم السياسى الأمريكى 
علض عطدقة اندم 5 
2542 نموذجا من أشهر بماذج ٠‏ 
لكك ال ا 
عام 5/8 ١9‏ : ل 









التالى نشر. تموذج شهير كذلك 
على يد كلود شانون (ولد 2)١5315‏ 
ووارين ويفر ( ولد ١1؟595١):‏ 


تناول غموذج شانود 


نقل الإشارات ظ : 
نفل الوشار من الواضح أن 
الرياضية, ولحن ويفر ا 
9-6 ه الع ااه «المعلوماتث» سفرة فى 
ناقش النموذج فى ضوء ' [' 00 
قابليته للتطبيق على إشارات ليفك شفرتها 
الاتصال أ يخدى | ١‏ لبعنا وهنا تكمء 
الإمكانات البشرية. 
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7 
0 0 نموذج شانون. وويفر فى أنه 
أدخل غورا من التعقيد فى عملية المعلومات, 

فبدلا من التدفق المستقيم للمعلومات «الخالصة) وي 
ل ل ال ا ا ع اك ارات 

الس إن كلك ا 02 
0 اك لذن الافست 2 ' 
الكامن فى «الصوت». ظ 


0 
4 


ولع علارة على أن نماذج 
موريمن << فى. '. علم 


بتفاصيل أنواع إنتاج الدلالة. التى 


سعت هذه النماذج إلى وصفها.. كل 
ل ا لم 


جك لت 2 لكات 
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1 فى الواقع. شهدت بداية خمسينيات القرن 


7: 


0 












العشرين موجة من التفاؤل حيال نظرية موحدة فى 
4 ' ,4 4# : : 1 
7/2 7 السياسية وعلم العلامات, وعلم الأحياىع,؛ وعلم 
١ 00/0‏ اللغة, والتقد الأدبى. وعلم الأن 
1 // اللغة, والنقد الآأدبى , وعلم الأنثروبولوجيا . 
”7 21 المؤتمرات بينية العلوم فى نيويورك. 
207 .جر وشيكاغو, يجاضر فيها عالم السيبرنطيقا 
عالمة الأنثروبولوجيا مارجريت ميد 
0 جم ١5١١١‏ - 2419078 عالم الاجتماع 
2 تالكوت بارسونز ١5٠919/8-959١))غ2‏ 
7 


2 الاتصال, تشمل عناصر علم الأجتماع, والعلوم 
/5 | 
ظ نوربرت فينر 5١/955١‏ 555١ا2)ي‏ 
/ 







والناقد الأدبى ُ. ]. 
رتشاردزن ومنظر الاأتصال 


1 0 جريجورى بيتسود: | 
/7/ 0 و خرود . 

// "5 
لكن نماذج الاتصال ‏ خاصة تلك7) و 
4 


النماذج التى 3 تطويرها بعل شانوت, 
42/١‏ 


وويفر - لم تدخل المرونة فى مخططا 
210101 
و2 32 


لخطى؛ حتى تتعامل مع تقلبات إنتاجية 


ب 
يجيه العلا 














العلامات . 
// و 


نه - 


5 اال ار بالعلاقات. بين ” 
العلامات, ظ الاشكلت (أى” اط ]سم : 
إنتاج المعنى ) النتى يسميهاعام الدلالة: 
ظ 125 0 00 
0 اة الأول العلاقات 0_0 
١‏ العلامة. والعلامات الأخرى ر(أى 
عا “قات الدمج) التى يسميها دي 

< التراكيب 0 رك ا 


. أما امجال الغالث .1 
بين العلاماضة 
0ت كه 
التداولية 7 


رك)اوء أفصسعوط ١‏ 





ظ قصدت أن يتجاوز هذا 


التمييز الثلاثئى إنتاجية 
العاايات لخر 


ا سافنا لان ل لبي معدت عدار أن لدي يله #لمواس ان نا على ب 
ترجمة أى: | لسمانطيقاء والسنتاطيقاء والبرجماطيقا؛ كى يكون استعمالها تميزا قارن خرافة 
الميتافيزيقا ص 4 ١؟‏ ( وكذلك موقف من الميتافيزيقا) فى نفس الصفحة (المراجع) . 
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صار تلميد موريس - العلامة المتب 

توماس سيبوك (ولد :)١947٠١‏ ومشارك فى 
مؤتمرات الخمسينيات - القوة الكبرى فى 
علم العلامات على مستوى العالم 


ولد فى بودا ت عام ٠؟191١...‏ 














3 و 
لم 
ا 


اعد 


بإوتع اللي4ي 

... سافر سيبوك إلى الولايا لديا 

المتحدة عام ١97"17/‏ .حيث ل 

التحق بجامعة شيكاغو. ثم 59 

أكمل الدراسات العليا فى 
اللغة فى برنستون 


ويأخدذ بين علم العلامات | 











3 لذللك فإن سيبوك واحد من العاديد من 11 جرين الذين يكونون الك الخرافى المعروف 
باسم «علم العلامات الأمريكى :+ مغ فلاسفة مثل إرنبست:كاسيرر ( 1810/4 )١548-‏ من 
لك ا ل ل الت كك اموي 8 
١1907‏ ) من فرنساء وعالغ اللغة رومان جاكسون 845 1487-1) من روسيا. . 
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منذ عام 21847 يقوم سيبوك بالتدريس فى جامعة إنديانا فى بلومنجتون» ومن 
هذه القاعدة آثار زوابع لا تخمد لصالح علم العلامات,. وحرر سلامل عديدة من 
العناوين الجديدة والروائع.المهملة. وأسس الرابطة الدولية للدراسات العلاماتية 
و15 عام 559 1ء ومنذ هذه السنة يعمل رئيس تحرير الدورية الدولية الانتقائية 
28 . نتيجة لجهود سيبوك الإدارية وانجازاته, تم تعمير كلمة 56111100165 فى 
أوربا وأمريكاء وتم إهمال كلمة 561110108 للأبد . ظ 









العللامات الحيوانية -700 


. 25 


علم العلامى- 
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إن مهارة سيبوك اللغوية لم تقيده فى إطار دراسة الاتصال البشرى. بل دفعته 
أيضا إلى القيام بدراسة غير لغوية؛ كما دفعته إلى البحث فى عالم الحيوانات. 










إن التعتيم المتبادل لعلم الوراثة. ودراسات الاتصال الحيوانى. 
وعلم اللغة يمكن أن يؤدى إلى فهم أكمل لديناميات إنتاجية 
العلامات؛, كما يمكن أن يؤدى بنا فى النهاية إلى تعريف الحياة 
ذاتها. 












أعرف نفسى بأننبى عالم / 
بيولوجى «ناقص), وفى 5 


«ورعما عنى ». 


ولكنه لا ينظر إلى الدلالة على أنها 
شىء يوجه السلوك بالطريقة التى 


تصورها موريس . بو 
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يرى سيبوك أن إحدى الخنصائص المميزة الرئيسية لعلم العلامات الحيوانية , هو 
إنه بدون لغة. على خلاف علم العلامات البشرية . 

خصصت دراسات عديدة للتواصل الخحيوانى. خاصة فى فعرة ما بعد الحرب 
العالمية الثانية: إلا أن هذه الدراسات افترضت فى الغالب على خطأء وجود لغة 
حيوانية . ض 
ربما كانت أشهر دراسة للعلامات الحيوانية هى تلك الدراسة التى قام بها كارل 
فون فريش (50//١9/7-1١)؛‏ وهو حاصل على جائزة نوبل, وقام فى العشريئيات 
ملاحظة ١‏ رقفصات» النحل . [ 


اللا سسب سس 
| 





قررت أن بعض مسارات الطيران» 
وحركات الذيل التى تقوم بها النحلة 
العائدة إلى الخلية.» كانت تشيرء 
بالنسبة للنحل الآخر إلى إتجاه, 
وفرب مصدر رحيق . 





بالمغل: أجريت دراسات على تدوع أغانى الطيور التى تعميز فى الغالب / بلهجات 
محلية» وتعتمد على التعلم بالتأكيد . 

على مستوى مختلف قليلاً: لوحظ أن بعض الغوريلات ٍ إلى انبر سيت 
حوالى 4>١؟‏ كلمة من لغة إشارات معينة.. 

ولكن سيبوك نفى تماما أن تكون الحيوانات تتكلم لغة ما. 


الخصات العمير ل يبدو أنه يشتر 


فى لغة مع محدثه الإنسادت. 
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8 العديد من حالاات الحيوان الدى يستجيب. نحاولات 
الإنسان أن يتواصل معه -على سبيل المثال, إجتزاء'عما 
حسابية بنقر الحافر عدة مرات 0-0 5-6 أن ن الحيوان 
لا يستجيب للإشارات البشرية الواضحة. ظ 
ل ا ال ل ل ا 
محادثة, التى تم إدخالها عمدا على سبيل الخدعة. 
ال 0 سل للدت 520 السود ةا 


التواصل الحيوانى «أثر هانز الاهر» على 
اسم أشهر حالة من نوعها. 

ولكن الظاهرة 5-0 31 
ان ف 10 20 


المقصوذة/ غير المقصودة. ‏ 
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بالنسبة للمشاهد رلبعض 0 هذه التمارين . يتمثل الجانب 
المت “قي لسن هانز الماهر. فى أن العلامات التى يتلقاها البشر من الحيوان ليست 
حيرانية فى الأصل . 

ففى الواقع . تبعث العلامات من الإنسان الذى يقدم الإشارات فى المقام الأول . 
وهكذا يتلقى المرسل رسالته مرة ثانية من مستقبلها. ولكن فى شكل مشوه. 






هذه الحاللات توضيح لأسانيدى 
فيما يتعلق بالعلامات ؛ الكائئات, 
والبيعات . 











21 1-1-1 ع 5 
91 2008 0 


0 


00 


0 
ا 
0 
اللا 


الشفرة الوراثية . والشفرة اللفظية. 0 


100 


الشفرة الوراثية (الموجودة في كل الكائنات على الأرض من خلال حمض ديو 
لكل الشعوب (البنية الكامنة التى.تجعل كل اللغات تمكنة) . 0 





ا 


الإدراكي أو «الذاتي؛ للكائن . 1 





:00 
0 
ا 
00 
:اا 











ولكن الكائن أيضًا يمثل علامة على البيئة الدالة؛ بمعنى أن بنية الكائن تدل على 

من ناحية أخرى, توضح البيئة الدالة أيضا أنها علامة على الكائن بمعبى أنه من 
الممكن أن نقوم ببعض التخمينات عن الكائن بالاعتماد على تحليل بيكته . ش 

ترتبط البيئة الدالة» والكائن سويا ‏ بطريقة شبه بيرسيه من خلال عامل ثالث » 
فى شكل شفرة يسميها سيوك «خطة المعنى:. وهو يتبع أوكسكول فى هذه 
التسمية. 


هذه الشفرة كيان مهيمن . بمعنى أنها خارج الكائن, وتسبق وجود الكائن. 









فك اباس ع 


77 





: 777 و 17/2 


لعو ع وام 


200 






0 7 4ه 


فو 


5 
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ا 5 [ا كته 


سلسلة 53 50 الدالة ال ض ش 
هذا تصور شامل جد ا ال ال ار ات الل ل 000 


ا 0ت الي 
32503 يتساول 9 .يبوك ا 0 5( كعك لا 2 920 
. جرة ججزء صغير من عاأسم العلاميات 
إذا لم 4 هذا العالم متنوعا بدرجة كافية. انظم 0 تصنيفض سيبوك للقنوات 
التى يمكن أن يتواضل من خلالها مرسلو الرسائل: ومستقيلوها. 





سس لس 00 ١‏ 
١‏ 5 
: : +5 يسم 1 0 5 الما ة* ار 1 0 ع 
5 إ ل طافة 4 | 1 اديه ع 1 
0 2 5 


مصادر العللامات 





71 آي بي * 
مايه وا 3 وان ٠6 +١‏ 0 اك 
ا 1 1 3 
ا نَ 


6 مسد عار عاج رن عمد يه 1- ب 34 


اماد 





فى ضوء هذا التنوع الهائل فى إنتاجية العلامات. سيكون أى تموذج عام لطريقة 


عملها شديد التعقيد. 


يمكننا عنا ل سيبواك ء: من أن نفهم إنتاجية ل محاكاتها فهما 
و لمسمتي . كما يمكنا أيضا من إعادث لشييع 0 برمتهما. 


- 





علم العزا مات السوفيتى 

فى عام ا ١‏ 0 و سوسا وي و اي ا 97 

2 أن وا ا مركزيًا فى عمله: كان من الناسب أن يفتح 
سيبوك موضوع والاححذاءىء أو «برنامجا لللوك». ووالاحتذاء: يفترض تصوررا 
وروي لي ا اي 
أ لكلية لهذا النظام». 
مجموعة من قيود, أو خيارات طريقة العمل . 

كان الموضوع الذى اختاره سيبوك ملائما أيضا؛ لأن علم العلامات الروسى شهير 
ببحنه فى فكرة «الاحتذاء؛. وهذا فرض كائن لبادئه الأساسية تاريخ متعب, ولكنه 
ثرى فى الحياة الفكرية الروسية. 





تطور علم العلامات الروسى من بعض التيارات الأساسية للفكر 
ى في القرن العشرين . 
فى فترة الانتقال بين القرن التامع عشرء والقرن العشرين. 
أدخل ماديون مثل ج. ف. نليخائرف (5ه4م١ .)١51١8-‏ 
وماركسيون مغل ف. أ. لينين 141 1974), نظريات 
العلامات والوعى فى كتاباتهم الفلسفية, كما فعل ذلك أولئتك 
المنقفون الذين يشار إليهم باسم «الكانطيين امحدثين». 

لم0 ٠‏ هى 
السنوات العى سبقت الثورة الروسية عام 
11 ماشرة. 

عاد سيرجى كارسيفسكى -1١894(‏ 
ههة). وهو طالب كان قد حضر 
محاضرات سوسير فى جنيف إلى 
موسكو عام 11ة١,‏ وجلب معه 
مسستودعا من الأفكار التى وجدت تابنا 
مواتيا فى أذهان أعضاء حلقة موسكو 
اللغرية (8ذ931١1-١؟5١).‏ 
وهذه الحلقة كان يرأسها رومات 
جاكسوك الكاتت 
إنذاك الذى كان 
يكتب الشعر أيض 
باسم مستعار.ء وهو 
الجاجروف وكانت 
لها صلات بمنظمه 
أخرى . 


















الرو 
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كانت جمعية بعروجراد لدراسة اللغة الشعرية (أو 020[47. ١9١١‏ 
٠‏ ) مركزالشكلية الروسية. واشترك فيها بوريس إيخنبوم ١885(‏ 
848 وفكتور شكلوفسكى )١971١  1١89(‏ ورومان جاكبون م 
أخرى. واخرون. 

من المعب تقديم تعريف جامع مانع للشكلية الرومسية! فحتى اسمها ذاته 
اطلقه عليها أعداء الجماعة. 

بالرغم من أن عمل جماعة بعروجراد لم يقعصر على 
الاهتمام بالشكل كما يمكن أن يدل اسمهاء فإنها 
البدك في ع بالطهة الخناضة لاذذت. - ا 











طور هؤلاء المنظروت فهما للفصل 
الأدبى . براكر على أدبيته وقدرته على 
التغريب» وكلعاهما يبينان حدوده ككيان 
أدبى له طابع خاص . 
فكرة الوظيفة الجمالية الفريدة الى 
تكلب اللغة الشعرية طبيعتها الأصلية. 











يمكن أن تشتمل بعض الاتصالات على 
العديد من العناصر العى متجعلها بنيات 
متعددة المتويات ومعقدة؛ إلا أنها 
يمكن أن تشتمل أيضا على مكونات 
يعزى طبيعة عامة للاتصال . < جمعيه بدروجراد 
لدراسة اللقة السعرية 
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فى النصوص «الفنية:. يعتبر ذلك مكونا «جمالياه مهيمنا. فالنصوص الفنية, 
مثل القصائد . يمكن أن يكون بها مكون إحالى يمح لها بالإحالة إلى العالم؛ لكن 
القميدة ليمت وثيقة للتاريخ الثقافى أو العلاقات الاجتماعية, أو السيرة 
الشخصية للشاعر ؛ بل بها جانب جمالى يمكننا أن نطلق عليه «شعريتها»: وهى 
ذلك الاستخدام للغة الذى يجعل منها قصيدة: لا نثرا . 

هذه الأفكار اصطحبها جاكبسون معه عندما رحل عن رومسيا إلى براغ عام 
٠‏ :., ولكنه احتفظ باتصالاته برملائه الشكليين القدماء. وفى عام م195 نشر 
مع تيانوف ثمانى دراسات بعنوان : فضايا فى دراسة اللغة. والأدب . 

وفى هذا الكتابء طُوّر جاكبسون. وتنيانوف فكرتهما عما يكون «البنية,. 
وبينمنا قال «البنيويون؛ من أمشال ليفى شتراوس.ء إن كل المنتجات الثقافية معنظمة 
«نحوياء, مثل اللغة؛ نحد جاكبسون, وتنيانوف يعدان على أن «البنيات؛ تحترى على 
فوانينها الخاصة, ولييت مجرد قوائين لغوية. 








والبنيات ( حتى 
الببيات الأدبية»؛ 
ليست «متغلقة». 
بل يجب أن 


لذلك تم النظر إلى النظم باعتبارها 
نسية ودينامية. يمكن أن يكونا 
العمل ١«الفنى؛‏ مستقلاء لكنه ليس١‏ 
بنية منعزلة عن العالم . 








7 


عجر ا كك ---.- 





شجب ذلك قدرا كبيرا من العمل الذى قام به الشكليون . الذين رأوا أن الأدب ‏ 
بالرغم من أن له بئية مستقلة تسمى الأدبية لا يجب أن يفهم فى ضوء إمكاناته 
الإحالية. أو مضامينه الاجتماعية. فهذه الإمكانات والمضامين يمكن أن تكون 
مشتركة بين الدب » والبنيات الأخرى . 

فى كتاب جاكبسون: وتديانوف: ليس العمل «الفنى» فريدا فى تكوينه البدائى . 
فهر يتكون من نظام وبنية مثل أى كيان علاماتى آخرء والفرق الوحيد أنه يغلب 


7 و المكون :الجمالى: على نظامه . 

و يرى نظام الحكم الستاليبى الذى صعد فى 
+ ”" الشلائينيات . أن مغل هده الإدعاءات , يمكن أن تهدد 

١‏ نظرية «الفن» العى تقوم على النهوض بطمرحات 


(الواقعية الاشتراكية:. 
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3 من قبيل 00-0 6 51 


ال ل اد كن 2ك 

الل ا ان اح الل هت 

- لم يظهر الا بعد فترة ستالين . بداية من 

أواخر اخمسينيات. 

0 ال ل ا 

رائد نهضة علم العلامات فى ظ 

الأعاد السرفتى: فى الأصل 

8 أستاذا للأدب متخصصا‎ ١ 
الأعمال التى تحيط بالشورة‎ 


أ 


5-5 


< 


١ 


1 200111ظ بثه ؛ ملك 
١‏ ا بها ٠‏ س م 


“5 !لقيصرية عام 2185 


لكن عملى عن نظرية الأدب صار 
متميزا باستخدام مصطلحات مثل 

«اللغة». «الشفرة؛. ١التحول‏ الداخلى ؛ 
ل61110: «الصوت؛ 2/0126 إلخ . 


3 5 : 1 


١‏ [#س يه 


00 ١ : ادس‎ 0 : 

موسكو ف. ف . إيفانوف72 4 ريفوزين! 

ا 7 3 م : م : 0 ١‏ 

' 8 ش 72 00 ا ص ا 

وبورئيس ‏ . أو سبنس حى ١‏ الدين أسسمو أ رابطة الشر حمس" ْ 
الألية عام ه65 ١8‏ ) : صار لوتيمان يتساول الثقافة من 
ا الل ا 6 00066 20 
ا لت ا 0 0 اا 0 0 0 1 
ا ل اك 00س املظ © الخ كاك 


العلامات التى حظيت بالعناية القصوى عندهة. 
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وها هو مرة أخرى. هجوم على المعمار الكلى ل 
|«الأدب)». 

| وهر هجوم يمكن أن نصفه بأنه «لا إنسانى», لأنه 
لدتعم [همش الصفات «الروحانية». «الإنسانية»: «السامية) 
ظ 01 النمنتج, مفضلاً عليها البحث عن المعلومات فيه. 








8 . ِ: 5 7 
-. مسحي بيهم لع 
٠‏ 1 2 


, ظ جبجبجج7001077777077777995فلدنرياا ا 











وضع تلود شانون نموذج اتصال مبتكر ليقدم فى شكل ٠رقمى»:‏ كل الأجزاء 
التى تدخل فى صنع منتج «النظير الرقمى» ع06ا782108[]. ويعتبر مثل هذا الإجراء 
هجوما جذريا على الطرق التقليدية فى التفكير . 

بمكها أن حصور الزمع على انوج ةماعل كل مبناحةيين الأرداء دل قينا ها 
بصورة تداظرية . 

التمنيا الرقمى مختلف, فالساعة الرقمية تقول لك الوقت بالأرقام؛ لا توجد 
مساحة على الساعة الرقمية تناظر «خمس دقائق). 

النظير الرقمى الذى يبدو كل قطعة ما على سبيل المغال: محاضرة على جمهور. 
لوحة فى معرض ... إلخ) يمكن أن يوضح فى شكل رقمى (على سبيل المثال. 
كبسدر تعلرنات »اقل إثثارة .بن إلخ): 


اس]4]اد 


| المبهج الرقمى عبارة عن طريقة تشغيل لليفى شتراوس فى تحليله لأسطورة 
الات لك ل ال 0 للادطات ا ل ا 0 ل اللا 


فى سلسلة من المدارس الصيفية فئ جامعة تارتو تان اام 0ه عام 





0 15 حدد يورى لوتمات معالم نظرية 


فى الثقافة . الثقافة هى مجموع المعلومات غير الوراثية التى 
ظ تكتسبهاء وتحفظهاء وتنقلها جماعات عديدة فى المجتمع 












# 
.ا ما# 
ع 






جو موي 7 
جو ء 5 
لل للك 7 
2 1 
0 0 





0 
بق 7 
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00 






لأ 7 0 
بس ول 0 
باد 
-_ 1-1 
+ * ف -<4* ١.‏ 
0 3 ةا © ب * د 
0 3 عل 
ل # 


0 
ىو 





ور ىس > م« ١‏ 
-3- ايب 52 3 


0/0/0 : 
لل 0 


را ال 0 
5 ابه ينا 
لا 1 2 


من هذا الاعتقاد عندما نعرف أن كل الثقافات تتميز بمستوى معرفة يتم 
نقله إلى الأعضاء الحاليين, والأعضاء الجدد لهذه الثقافة . 


1 


ل مم كال مستودع: 05 العلامات السوفييت فى 
الستينيات, والسبعينيات, ؛ تعتبر الثقافة أيضا د ثانويا؛ أى أنها 0 
نموذجا متواصلاً للمعرفة البشرية؛ والتفاعل البشرى. [ 

أما «نظام الاحتذاء الأولى»: فهو القدرة اللغوية التى تعتبر نظامًا طبيعيًا الع 
لكل الأنظمة الأخرى. ويشار إليها ب«اللغة الطبيعية). 





وبما أن الثقافة تقوم على اللغة 
الطبيعية. يرى لوتمان أن أحد 
طرق تصنيف الثقافة تكمن فى) لكك لك ينك ليك لك يي 
إضفائها الطابع التصورى ظ المعلومات , رعلم ال 81 
العلامة . تكهنا ا ل 6ف 7 








عنومىمء] الكامنة . 


14 مه 


لا 
العلاماتية . 3 شىء به قدرة 2 
ليك العللامات وينتشر المعنى فى 
0 مكانء لا يوجد شىء يخلو من 
الدلالة. 






«الطبيعى) فى ,مكانة ا 
مكانة «الثقافى) (أى «(غير' 
الطبيعى) أو المصطبع. كما 
يتمثل فى التركيبات المعروفة | 
باسم العلامات ) 







لج حي 


ال ل ارورولة فابلد الاللطزيل . رونب 










للدلالة بدأية من انق شخ 


وصعودا حتى تلك الأشياء 9 


سوسير مكانة عليا فى مثل 0 
هذه العقلانية. لإيمانه 

./ بالطبيعة 0 

نر الاعتباطية للعلامة اللغوية. ' 


تدل بنجاح لا مثيل له على النبل . 
والقوة. بالكداجم والحكمة. 





يرى لوتمان أن علم العلامات لا يمثل مجرد منهج منهج علمى. ابل ويشكل وعى 
أواخر#القرن العشرين أيضا. 

لكن لا يجب علينا أن ندسى أن «امتلاك اللغة الطبيعية؛ ونظم العلامات التى 
تتكون حول هذه اللغة ينفرد به الإنسان» على حد قول ف ف . إيفانوف . 

.فى مقاله بعنوات: ا ا لتر ل كد أوليا 4) 
14 )» يوضح سيبوك مكانة «اللغة» فى تاريخ اشر , وإنتاجية العلامات . 


ان 


9 
يد 


ضر 07 حا 
ْ 1 
١ح‏ 1 : باللا أألنا 


استخدامى لمل'احظات فكسكول على 

علم الأحياء. ينتج نظرية سير نطيقية 

شديدة اللزوم , لدرجة أننا لا يمكننا أن 
نفهم تطور اللغة بدونها . 





لم تظهر العلامات اللفظية إلا عند فصيلة البشر ؛ فالقرود . على سبيل المثال لا 
تستطيع الكلام, لكن البشر يمتلكون أكفثر من مجرد اللفظى العلاماتى البشرى, 
فهم يمتلكون اللالفظى العلاماتى الحيوانى أيضاء وكما يوضح سيبوك. 


م ١‏ اسسم ل« 


يصف الباحثون السوفييت تتبع أنصار نظرية التطور حجم المخ 
النوع الأول بأنه «أولى». ممع المتوسع عند البشر الأوائل, بداية من الإنسان 
أنه ثانوى فى الواقع . الرشيق 2301115 17031310 والإنسان المنتصب 


5ع 01110آ حتى الإنسان العاقل 10100 
65 ويدل مدى النشاطات, والأدوات 
ش _- التى استخدمها كل منهم على أنهم يمتلكون 

.0 7 ايها التدرة هلي ليمز مربالتالي اللفة. 








يبدو أن أذهان البشر الأوائل كانت متطورة 
لكن البشر الأوائل لم // بدرجة كافية؛ تمكنهم من أن يعالمجوا أنواعًا مخعلفة 
يتحدثوا إلى بعضهم من المعلومات: ففى عملياتهم الذهنية؛ يمكنهم أن 
بعضا. يأووا شذرات متميزة من المعلومات, وتوضع كل 
شذرة فى أجزاء معميزة بالطريقة التى تصفها بعض 

نظريات اللغة. . 


. 0 146 


كانت هناك قدرة متطورة على اللغة؛ إلا أنها لم تكف مقترنة بالكلام. لذلك فإن 
اللغة تطورت بهدف الاحتذاء المعرفى. وليس بهدف مقايضة الرسائل التواصلية 
وبذلك, يمكنها أن نفهم اللغة على أنها معالجة ذهنية»: وليست أداة للتواصل مع 


البشر الاخرين . 
كان التواصل بين البشر الأوائل 2 إذا تحرينا الدقة. سنقول إن نظام 
يتم عبر وسائل غير لفظية؛ وفى طور الاحتذاء الأولى فى علم العلامات, 
لاحق, تم اختيار اللغة لتقوم بالوظيفة هو الاحتذاء غير اللفظى لكل 
التواصلية اللفظية. ' ظ ظ ١‏ 


الكائنات 5 العرادك مع (بيئاتها 
الدالة). 





ومع ذلك , يركز الصدر الأعظم من الدراسة فى علم العلامات: خاصة فى أوربا 
على البشر وعلاقاتهم بمنتجات التواصل (أى علاقة اللغة/ الكلام بالثقافة» أو 
علاقة نظم الاحتذاء «الغانوية) بالنظم «الغلاثية»). ‏ - 

ينبع قدر كبيز من العمل المعاصر المهم الذى يتناول القراء والنصوص فى علم 
العلامات من أعمال المنظرين التى تجتاز تقاليد وجا 
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رو مان جاكبسونء مدرسة براغ وها بعدها 
كان جاكبسون تلميذا لفقيه اللغة الروسى بيقولاى تروتسكوى -189٠0(‏ 
4 »,. وهو من الذين أثروا تأثيرا كبيرا على علم العلامات فى القرن العشرين, 
كما يتضح من إشاراتها العلايده التي جد الكتاب . ظ 
يعبر أمبرتو إيكو عن ذلك قائلاً: «دعونى افترض أن الى انع عسرةله 
يكتب كتابا عن علم العلامات, هو أن وجوده العلمى ككل مثال حى على البحث 


عن علم العلامات»). 


2008 5 3 عام 0 اصح 
جاكبسون عضوا مؤسسا للمدرسة المعروفة | 
باسم حلقة براغ اللغوية: ونائبا لرئيسها 
وعقدت الحلقة جلساتها من ١975‏ ' إلى 
4 رمت فيليم ماتيسيوس (1 1484 
0) د موكاروفسجم 
0 'وصديق أعمر جاكبسود بير ١‏ 0 
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من بين الأفكار الأساسية فى علم العلامات عند جاكبسون:ء ورفاقه فكرة 
«البنية): وكانوا يعتبرونها «تطورية», وليست منغلقة, ومنعزلة . 

يرى الفيلسوف الألمانى فيلهلم فون هومبولدت ١/51١١‏ ه8١‏ )2 أنه يجب 
النظر إلى اللغة كعملية 6061812 لا كمنتج نهائى 618011 . ظ! 

وكان لذلك تأثير كبير على مدرسة براغ. كما كان هناك تأثير ممائل لأبحاث 
جاكبسون/ تينيانوف لعام ١97/8‏ التى أكدت, أنه يجب دراسة النظم على أنها 


كيانات قابلة للتغير . 






4 7 


ظ «اتضح الآن أن 00 3 550 . كات التقابل بين الفزامن» والتعاقب. 
تقابلا بين مفهوم النظام :ومفهوم التطور؛ وبالتالى يفقد أهميته من ناحية ة المبدأ 
بمجرده أن ندرك أن كل نظام يوجد --0 ساسدا 


اللتطور طبيعة عضوية حتما». . 
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١ [‏ 2 2 
ظلت أعمال جاكبسون دوما تظهر فهما لإنتاج الدلالة بأنها تتكون من بنيات , 


معقدة ومتداخلة. 


1 


3 لها 







عندما غزا النازيون تشكيوسلوفاكيا عام 
2848© انتقل جاكبسون إلى اسكندنافيا حيث 
اشتغل أستاذا زائرا فى جامعات كوبنهيجن, 
وأوسلواء وأوبسالا. 

وفى عام ١54١‏ انتقل إلى الولايات المتحدة, 
وحمل بالجامعة. وصار رائد علم العلامات 
الأمرإيكى فى فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية. 











واجتاز عمله تقاليد تتراوح من ميوله السوسيرية المبكرة. و«بنيوية) مدرسة 
براغ إلى نظرية المعلومات, واكتشافه لبيرس . 
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فلنضرب مثلاً بفكرة سوسير عن «اعتباطية» العلامة الغوية . يرى بيرس أندا 
. يمكننا أن نقول أن هذا النوع من العلامات رمز ولكن جاكبسون يظهر أنها يمكن 
أن تكون أيقونة ومؤشرا كذلك . سيت 














إن كلمات يوليوس قيصر 
«جئت. رأيت» قهرت» كلمات 
رنانة» ربما لأنها تمذل, بصورة 
أيقونية. سلسلة الأحداث التى 

إن عبارة «حضر الرئيس. 
وسيكرتير الدولة الاجتماع) 
تشتمل على هذه السلسلة لأنها 
تبين مراتب الأهمية بصورة 
أيقونية. 7 3 


ومؤشر 1/7 
0077 
م 


01 





والأهم من ذلكء أن العلامة اللغوية يمكن أن تكون مؤشراء لأنها ترتبط 
بالمتحدث بعلاقة سببية . واستعار جاكبسوت مصطلح ومحولات) 51111615 من العالم 
اللغرى أوتو جسبرسن ١94” ١85٠90‏ ).: ليطلقه علم المؤشرات من هذا النوع. 

وهذه العناصر_المعروفة أيضا باسم الفئات الإشارية 0216861165 0610110 تشير 
إلى سبب القول. وسياقه 
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كما بالاحظ بنفست:. كلمة ل 0ن مرة 2-0 
يتم نطقها. لأنه يجب علينا أن نفهم من يستخدم «أناء فى 


2 5 هذة هى خاضية اخول. فهى تحول التأكيد ٠‏ نحو برلا 
الواردة فيه. ٠ ٠‏ 


كل ذلك يتطلب معرفة مقا القول؛ وبااي فكو 
حساس ضياقيا. 
الكنهم يجسدون ا 0 جاكبسون الوظيفة ‏ 
تا 0000 
جمعبرة أنهم من لغشمل أن يظهروا فى تؤأصل يتمع 
غرضه الأساسى فى الإحالة إلى شىء ما فى العالم. 





ل 
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فى مقالة, ربما كانت أشهرمقالاته. يطور جاكبسون هذا الفهم للدلالة الذى 
يصطبغ بصبغة مدرسة براغ. بأن يدمجها بنظرية المعلومات حتى يكون نموذجا 
عاما لحدث التواصل. 2070 ظ 

يستبدل كلمتى الشفرة, والرسالة بكلمتى اللغة والكلام» ويحدد معالم أى 


تواصل : 








الإحالى 
٠‏ ويحمل, على 
النروعى الشعرى العاطفى خريطة الملامح 
هذة وظائف 
الوصلات الكلامية ظ مناظرة . 
ما وراء اللغرى ْ 


55 ال ص شنئشدمين٠-‏ باب ا خم 
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وهكذاء تغلب الوظيفة العاطفية ©120]6117© 
على التواصل عندما يكون هناك تركيز على 
المتكلم. على سبيل المثال» صيغ التعجب مثل 


:110 :110 التى تعبر عن فزع المتكلم, وهى 
6 


جد 














تمنوع التدخين 
- 
تغلب الوظيفة التزوعية 
0012113976 عندما يكون 
هناك تركيز على الخاطب», 
على سبيل المثال, أو أمرمثل 


«توفف !). 










| تغلب وظيفة الوصلات الكلامية 
| عندما يكون هناك تركيز على 
الاحتكاك, ويكون فى ذلك فى 
العادة بهدف تأسيس التواصل أو 
الحفاظ عليه؛ على سبيل المثال: 
«إدينى ودانك»: أو «سامعنى ؟). 









١ ١‏ يم 
تغلب وظيفة ما 0 اللغربة - ]1/1 ١‏ 
أدناع12] عندما يكون هناك تركيز 
على الشفرة.ء» على سبيل المخالك. ر 
للتأكد ما إذا كانت هذه الشفرة تعمل ” 

أم لا : « هل تعرف ما القصد؟). 








ل اللسسيادا 


55 
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وكما رأيناء تبدأ الوظيفة الإحالية 76165670121 فى العمل عندما يكون هناك 
تركيز على السياق ( خاصة عندما توجد المحوللات). 













ا 7 
هناك تركيز على الرسالة؛ على سبل 750300000 
المثال؛ شعار الحملة وأحب أيك) تواصل - 02 / 

سياسى؛ لكنه يتميز بالإيجاز الشديد, 6ك عودا4م ف 
ويجعل «الحب)» , وأيزنهاوز متساويين 7 آ ا ١‏ 


5 المعدى على نحو «(شعرى). 





فى الواقع, هذه هى قيمة تموذج جاكبسون: إنه مرد ويوضح كيف أن التواصل 











يمكن أن تتغير الوظيفة الغالبة بتغير الموقف. 
حتى لو ظلت مكوناتها كما هى. 

على سبيل المغالع استخدم الملاكم البريطانى 
الشهير المحبوب فرانك برونو مثالنا ما وراء 
اللغوى ‏ «هل تعرف ما أقصد؟) ‏ كثيرا جداء 
لدر جة أنه صار الأن نافلة كلامية 1205ط1م-طع221 










للحفاظ على التواصل . 
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ل 


كان لدموذج جاكبسون آثار هائلة على علم العلامات, وذلك لاهتمامه بدور 
المتكلم؛ وانخاطب , ولنظرته للتواصل على أنه نتاج هرمية تركيبية للوظائف . 


إن عمل يان موكاروفسكى 
عن الوظيفة الجمالية له 
ضرورات تمائلة.ء وبالتالى 
أهمية ثمائلة. 


١‏ أرى أن الوظيفة الجمالية 
تعخلل كل جوانب ‏ 
الحياة الجمعية: فى 

البناء, فى تجميل الجسد 


وبالعكس, يرى مثل ‏ 
جاكبسون, أن هذه الوظيفة 
يمكن أن تغلب على الأشياء 
(المجمالية) ؛ لكنها ليست 
| الوظيفة الوحيدة الموجودة. 
ففى «الأدب» على سبيل 
المثال» هناك الوظيفة 
التواصلية أيضا. 





فى تراث مدرسة براغ. يصر موكاروفسكى على أن الوظيفة الجمالية ليست 
منفصلة عن مجالات الحياة الأخرى., بالرغم من أنهاء فى الشىء الذى يفترض أنه 
«جمالى», تشكل ما يقع داخل مجالها. ويمكن تقسم هذه الوظيفة إلى معايير 
5 », وقيم ا القيمة الجمالية التى يكنها الأفراد فى العادة, يتم توطيدها 
من خلال المعيارء علاوة على أن المؤسسات تغرزها. 


||| ا 1 











وتسويق الأعمال الفنية, والإعلان 99© مر ينبع المعيار الجمالنى من 
عنها. والإحصاءات التى تحدد أقيمة 20 ) التفاعل مع المعايير - 
ظ الأعمال الفنية. والمعارض الفنية. 2058194 الأخرى فى تشكل 
ظ ا ات 0 اجتماعى . وهى تشكل 
ظ والمسابقات. والجوائز . والأكاديميات. ما يعتقد أنه «جمالى)2 
ظ وغالبا الرقابة». ومالايعتقد كذلك. 









00 «(يخلق المجتمع مؤسساته. وهيئاته 
| |التى يؤثر بها فى القيمة الجمالية من 
خلال تنظيم الأعمال الفنية أو تقييمها. 
| [أوتشمل هذه المؤسسات النقد الفنى2 | 
]| الخبرة العملية, التدريب الفنى (بما فيه 

| المدارسء والمؤسسات الفنية التى تهدف 


| '|إلى تنمية التأمل السلبى) . 


سا0 


2 | 


هذا فهم حديث ل ل «الفن؛ 0 4 


عندما نعرف أن موكاروفسكى كتب ذلك ن / 
عام ١985‏ , عندما كان منظرو الثقاة 

| ااال الشعبية فى الغرب., والأيديولوجيون يد : 
| هكد السوفييت فى الشرق يرفضون أن يعتبرو 
سس - | رالفن, أكثر من مجرد كيان سامىء 
وروحانى على نحو أصيل . ظ 
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له 


والأهم من ذلبك فى نظر موكاروفسكى, أن العمل «الفنى» علامة, والتالى واقع 
اجتماعى . وكعلامة, له وظيفة اك ال ماء وهوكما يقول 
جاكبسون ينبعث من متكلم إلى مخاطب . 







الخاطب -القارئ ‏ 
مصدر القيمة 
| الجمالية فهو الدى 


5 أن 00 «الفنى, لَه 5 تواصلية ' 
7 , فإنه له قيم الف جمالية) أيضا. 










بينما يمكن للعما أن يشكا 

القيم «خارج الجمالية) بطريقة 

معينة» ثما يخلق نوعا من الوحدة, ْ 7 

يحكن القارىء أن عير قبية على اا ا 

الداع مه فم العو قيما تتجاوز تلك القيم 
د الجمالية. ‏ 


َه 
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لم يمعن موكاروفسكى التفكير طويلاً فيما يحدث عندما يتم هذا التفاعل] 
ولكن تلميذه فى مدرسة براغ ميارك رفيا 000061 بيك 


المهمة. ونادى بالتر كيز على . 










يرى فوديكا أن المكون . 





الأساسى لتفاعل القارىء 5 
العلاماتى مع الفص» - ؤ “ كيف يتم إدراك العمل ؟ 
يتكون ثما أسماه ظ * ما القيم التى تنسب إليه؟ 
الفيلسوف البولندى “# كيف يبدو فى عيون من يحسون به 
مالا 


رومان إنجاردن ("148517- 
ء.م/اة١)‏ 005 

11 [ ظ 0 

م0 0 ' جم 4 فى أى نظام هرمى. 


17 





4د ما الروابط الدلالية العتى يستحضرها؟ 
د فى أى بيئة اجتماعية يوجد؟ 






1 


والتجسيد» عبارة عن تحقيق القارىء للنص ؛ ففى جملة 
مثل دوقف الرجل فى الركن:؛ سيجسد القارئ النص بأن 
يكون فكرة ما عن عمر الرجل. وحجمه. ولون بشرته. 
وملابسه. وملامح وجهه, وعواطفه ... إلخ, وكذلك طبيعة 
الركن محل الاعتبار» وطريقة وقوفه بالضبط . 
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يرى فوديكا أن التجسيدات لا يمليها العمل ببساطة؛ فالعمل كعلامة ‏ كما 
: يؤكد موكاروفسكى لس ا ا ير 00 
الذى يحمل بدوره مجموعة من القيم «خارج الجمالية). 

لذلك فإن التجسيد يتم على أساس حاجات القارئ الاجتماعية, ما الذى يجلبه 
القارىء للنص نتيجة لمشاركته فى تفاعل معقد بين القيم. والمعايير المجمالية: 
والقيم, والمعايير خارج الجمالية. 

عمل جاكبسون ومدرسة براع شديد الأهمية عندما يؤكد على السياق 
الاجتماعى. فهذا العمل يتكهن بالعديد من الاهتمامات المعاصرة فى. عدم 
العلامات. مثل : 0 اد 3 


د البنيات متعددة المستويات لإنتاجية العلامات. ‏ سس 
نه علاقة النصوص (الجمالية ) بالقيم, والمعايير 
التى تدعمها المؤسسة. 

د علافة النصوص (الجمالية) بقيم غير ايم | 
المجمالية. 


باو بي 









فى دزا اساث ١‏ الإعلام 525 والدراسات ١‏ الثقافية 'فقط مذ ابناية 
ظ لك كك 2 38 575 باشل كد ساحق بالقارىء . 3 وعملية القراءة. 


وهناك أعالم. غلامات رائد قام 5 جاكبسون باجتياز تقاليد متباينة, وساهم 


) 
07 






32 على توفيق مبدع بين 03 مدارس علم العلامات 8 انقرد 
العشرين. ويستند فى ذلك إلى معرفة زاخرة بالتراث الكلاسكى لدراسة العلامات . 

وبالرغم من تجنب إيكو للنزعة المدرسية. فإنه لم يغرق أسلوبه بالمصطلحات 
العلاماتية. 

ااا الا الل ا تك اسان تت لك 5 
ل ال ل لاا 000 

(عندما هنا سطر 00 200 0-0 19 د 0 
الم ال ا ا 00 6ك الا ا ا 0 
شذرة أخرى. وهى على ما يبدو من ترنيمة استعاطفية أو ترنيمة خصوبة للطبيعة : 
ل ا ل ا ال ل ل 0 0 ل ل 1057 إن 
ا ال ا ا 01 ان ال ل ل اكت ال اي 
صورة الغدراوات اللاتى يرتدين أحجبة بيضاء. ويرقصن فى موسم بذر البذور فى 
لتهجد ». 


لابب ]ع هه 


ا 


نوع من| 





من الواضح أن الحضارة القطبية ‏ بدون دليل كاف تبدأ فى مشروع تأويل مفرظ 
أخرق . ! ظ 
ويحذرنا إيكو من هذا الخطر فى كل أعماله.. 

فى نفس الفترة التى كتب فيها مقالته «شذرات)؛ كان إيكو يكتب ب أيضا عب 
تصوره ل «العمل المفتوح). وهو متأثر فى ذلك بنظرية المعلومات للوهلة الأولى ‏ 
يبدو ذلك كمحاولة للعمييز بين الثقافة «الرفيعة», والثقافة «الوضيعة»؛ حيث أنه 
يقرن «المفتوح) «بالحديث» . و«المغلق) ب «الشعبى), الأمر الذى يجعله يشبه أيضا 
محاولات أخرى تمت فى فرنسا فى الستينيات (المكتوب/ المقروء عند بارت)- 
رفي بريطانيا («النص الواقعى الكلاسكى»/ النص الثورى عند كولن لالت 


وفئ ألمانيا 


ا إيزر) . 
ك2 كن صياغة إيكو مختلفة 7 













«العمل المفتوح» عبارة عن ' 
نص يحتفى بنوع معين من 
القراءء وهو قارىء مختلف 
من قارئ «العمل المغلق» 
الذى يفترض فى الغالب 
«قارنا متوسطا». 
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17 النص «المغلق) يسمح بعمجموعة كبيرة من 
|التأويلات الممكنة عند كل نقطة, بالرغم من أنه 
محكوم بمنطق شديد الصرامة يبدو مثل : 
يقدم المتكلم (ليس المؤلف» بل بدية النص ذاته) 
للمخاطب مواقف ليعمل فيها عقله, لكنه فى النهاية 
يحبس هذه المواقف (مثل المفاتيح التى تؤدى فى 
النهاية إلى فك عقدة الرواية البوليسية) . 





أما النص «المفتوح). فيفترض «قار 
نموذجيا ‏ يمكننا أن نحدد ملامح قارىء 
عوليس الجيد من خلال النص ذاته ‏ 
ويمكننا أن نتصوره كما د : 





.. 
. 
١ 
له‎ 


دال١‏ دال؟ دال” دال4 


والمتكلم هنا يقود اغخاطب», ثم يجعله 


يعمل فكرةء ويقيم/ يعيد تقييم 
الحركات السابقة من هذه النة لنقطة. 
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يرى إيكو أن ما يحدث عند فراءة نص ما لا يختلف عن عملية «التجسيد), 
فيمر القارئ غبر سلسلة من الحركات حتى يفك شفرة العلامات . 


556 فى عملية فك الشفرة هذه. 
| هناك احتمال ل «تضييق مجال إنتاجية 
العلامات). على حد قول بيرس. 
حيث أن كل علامة تفسح الطريق 
لعلامة مرتبطة بهاء وهلم جرا إلى ما لا 
نهاية . 


كيف يمكننا إذن أن نجعل 
إنتاجية العلامات ذات هدف؟ 
كيف يمكنا أن نأول نصا دون 
أن نتبع العكهنات المفرطة فى 
الئقة التى قامت بها الحضارة 
القطبية؟ هل حقيقة أن النص له 
أمكنه عديدة بعد القراء؟ ‏ 
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يتداول إيكو هذه القضاياء بأن يقارن بيرس بالهرمسية (الكيمياء السحرية أو 
علم الغيب) فى عصر النهضة. فتقول الهرمسية, إن كل رمز يرتبط برمز مشابه, , 
وهلم جرا. 

على سبيل المثال؛ اعتقد بعض الهرمسيين أن نبات خصى الثعلب 01115 له 
شكل يشبه خصيتى الإنسان (واسمه مشتق من الكلمة اليونانية 01115 - 
الخصيتين ) , لذلك فإن أى عملية تجرى على هذا النسات وتحقق نتيجة, تحقق أيضا 
نتيجة إذا أجريت على الإنسان . ظ 

يمكن أن يكون ذلك مؤًاء ولكن «خصيتى» خصى الثعلب . وخصيتى الإنسان 
تطورتا لتحقق أهدافا مختلفة 
تمامًا. فهما متمايزان من 
الناحية الوراثية, حتى لو بدتا 
3 يرى بيرس أن العادة هى 
«العى تلزمنا بناء على 
مقدمات معيبة, أن تتوصل 
إلى نتيجة ما دون الأخرى!؛ 
وهى (مركبة أو مكتسبة). 









أرى أنه إذا لم تخلق العملية 
المجراة على خصى النعلب عادة 


ها | :ا 


بيعي 
و 


١ 
10 عب‎ 





'!) !| !!!|| "!الله 


بل : 2/00 [ 





/ 
1 
١ 
,/ 
و1‎ 


إ 

كما رأيناء ترتبط العادة بالصورة 
ذاتها جزءا من محال الثالنية 
أو إعمال الفكر.) وبخلاف 
الاختلاف المرجأ عند دريداء تتم 
إنتاجية العلامات غير المقيدة عند 
بيرس من أجل هدف نهائى, وهو| | 
الوصول إلى ما ترمز له العلامة . 
وكما يوضصمح ل يمكن أن تدل 
إنتاجية العلامات على الانتقال من صورة ذهنية ما إلى أخرى, ولكن بيرس يرى أن 
هناك هدفا وراء ذلك . 
لا يحد الارتباط بين العلامات بصورة اعتباطية أو فوضوية ؛ فهذا الارتباط يسترشد 
بوسائل «معتادة) التى من خلالها نقوم. نحن مجمع البشر ؛ باستخلاص نتائشج . 
تشمل العلامة على ثمثل: عن طريق صورة ذهنية تولد موضوعا فوريا (الموضوع 
كما هو تمثل). لا يمكننا أن نستوعب الموضوع الدينامى الحقيقى 
مطلقاء لكنه بالتأكيد السبب فى الموضوع الفورى. 













إن السعى الذى يقوهم به إنتاجية العلامات 
اللامحدودة, يستهدف الصورة الذهنية 


ا ع الصورة الذهنية النهائية هى عادة 
ظ ١‏ أيضاء وهى استعداد (على حد قول 
سم 


موريس) للتصرف فى العالم» وإنتاجية 

“تي العلامات ذاتها هى التى تبنى العالم من 

خلال العلاقة بين الصورة الذهنية 
الفورية, والصورة الذهدية النهائية . 


الواقعى (الموضوع) هو ما تنتهى إليه المعلومات وإعمال الفكرء أى أن الواقعى 
هو المعنى الذاتى البينى 226211128 121615110[6011976 الذى يتوصل إليه مجتمع ما 


فى إنتاجية الدلالة . 


إحدى الطرق للتفكير فى هذا المجتمع, يمكن أن تكون فكرة المستنبت البحثى 


لإنتاجية العلامة . 












إذا لم تكشف العلامة عن الشىء ذاته, تقوم عملية إنتاجية 
العلامات على المدى الطويل بإنتاجح فكرة مشتركة بين 
أفراد اجتمع عن الشىء الدى يلعرم اجتمع أن ينظر إليه 
كما لو كان صادقا. 


١0‏ يا ليء 

ع جب وية 
نان 
ملاسكية 


نما للا شك فيه أن هناك 

نصوصا «(مفتوحة» ذات 
إمكانات تأويلات متعددة. 
الكنى هذه التأويلات ليست لانهائيا 
فالتأويللات التى يتم القيام بها تعتمد على 
مبادىء إجماعية. ريلقى على عاتق علم 
العلامات أن يكتشف هذه المبادئ . 


0 ١ 


,7 ْ / 
7 ب ل ١‏ 
00 ؛ 34 
١ 8 5‏ 0 . 
لى١‏ 2# ْ م ا 
: 4 0 


ل / 7 // 


7 
أ 


-167/- > 


02 يرى إيكو أنه يجب على علم العلامات الجاد أن 

> يستأصل التأويلات الفاسدة حتى يؤسس مبادئُ 

مرك التأويلات التى تنبع من إنتاجية العلامات الناجحة). 
02 التى ربما تحط فى النهاية على الصورة الذهنية 


النهائية. 
1 59 : 
1 و الل : 





من المحتمل أنه عندما نستخدم علم العلامات 
بفطئة كافية, يمكن أن يصير هذا العلم أداة تنبؤ. 
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الحاخر 
جسد التراث السوسيرى فيعلم العلامات ما يمكن أن نطلق عليه منظورا 








«اسمياءء فهو يقول: إننا لا نستطيع أن نتوصل إلى عالم الواقع لأن كل ما يصلنا 


ينقل إلينا من خلال العلامات . 









حال بودريادررو م ( 


كمفكر يتكون بواسطة التراث 
الاسمى. 






لا يختلف التبادل عن الاختلاف الذى | تلك الكائئات التى تبدو حقيقية, مثل 
أو ه أصل «الة 1 0 الحاجة البشرية؛ «وقيمة اللاستخدام» عند 
ظ ماركس وحتى الشمس تثبت ببساطة عدم 
ل وجود علاقات التبادل الخالص . 


| الو 
١ ٌْ 7‏ 
: ش 


أما تراثى فى علم العلامات فهو تراث 1 0150000 ا 
(واقعى) 52 الأساس. 
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كما رأيئاء يعتقد المنظر الروسى لوتمان أن الحاضر يتميز بالوعى العلاماتى . 


على علماء العلامات فى المستقبل أن 
يستخدموا علم العلامات البيرسى , 
وعلم العلامات السنوسيرىء أو توفيقا 

بين الاثنين فى تأويل العالم.2 «١‏ 






ولكننا سنقصر إذا أنهينا هذا الكتاب دون أن نوضح بإيجاز أن ف 
التحليل العلاماتى هو فعل فاعلية 386260 فى الواقع, ويغير عالم إنتاجية 
العلامات أو يساهم فيه على وجه الإمكان. ظ 


يكفينا مثالات 
و1 ستقبلهما من بريطانياء وهى دولة لم تساهم حتى الآن بالقدر الكثير 
فى علم العلامات . 
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علم العلا مات الاجتماعى 

نبع علم العلامات الاجتماعى من أعمال العالم اللغرى البريطانى م. أ. ك. 
هاليداى ( ولد عام »)١476©‏ وطوّره منظرون فى بريطانياء وأستراليا يستندون 
فى الغالب على علم اللغة أو الدراسة الأدبية. ووجدوا أنفسهم فى أقسام 
مكرسة للدراسات الإعلامية, 1 الثقافية فى الجامعات . 

لا يعتقد هاليداى أن الفجوة بين اللغة والكلام مطلقة, كما يعتقد سوسير. 
فهاليداى يؤ كد أهمية أفعال الكلام, كما فعل فولوشيئوف الذى انتقد سوسير 
فى أواخر العشرينات على التر كيز على اللغة. 


فهناء بين المتكلم والسامع. تحولد اللغة. 
والسياق الاجتماعى يظهر داخل القول 
ذاته ولا يوجد فى الخارج فى النظام . 





ا ل لك ا ا ل اشن 250 00 يك 0115 ك0 
20 ذلك حر ن فكرة ايحو ؛ بأن البالغ الدى اكتييده رات نكن الشغرة. يمتلك 


قاموسا «داخلياء زملينا بالكلمات). | ودائرة 55 ( ملينة الوقائع) ,و وهما 
ورجهان لعملة واحدة فى الواقع . 








يجب علينا أن نعتبر الطفل 2 
مشاركا إيجابيًا فى إنتاج نظام 
المعنى , بدلة هن أن نعتبره متلقيا 
سلبيًا للقواعد النحوية. 


6 7 ال 


. 4 للح مار 


لذلك فإن دراسة اكتساب الأطفال للغة (ومقاومتهم لها) على هذا الأساس. 
ستكشف لنا الكثير عن التوقعات البشرية للنظم العلاماتية» وللدوافع وراء إسناد 
المعنى, وخلقه . ظ 

يتكون العمل العلاماتى الاجتماعى جنتر كريس ( ولد عام )١94 ٠‏ فى الغالب 
من تحليل مفصل لاستجابات الأطفال الصغار للنصوص ع والمكتوبة. 
والبصرية, ولخلقهم لها. 
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ا ال 
ا 0 00002 الاسكات الا ل 0 لاض لاس 


ال تم ااا ال الت للد كن 05 لكي رفك 
علاقة ونيقة بين الدال: والمدلول ‏ وهى تك علاقة اعتباطية - ٠‏ كما 86 علاقة 
ل 0 ا 0 20 0 


> ع ‏ سنة 





ما يقوم به كريس مختلف . 

خذ هذا الرسم الذى رسمه طفل عمره ثلاث سنوات. 

بالنسبة للطفلء يمثل هذا الرسم سيارة. وعندما كان 
جالسا على حجر والده ويرسم, علق قائلا: «هل تريد أن 
تشاهدنى ؟... هاجم عجلتان... وعجلتات فين المؤخرة. 
وعجلتان هنا. . . يا لها من عجلة عجيبة؛» ! 







7 
جيه 
ببسي 
- 
-- 


له 
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ل ا ا الب داية اس الطات 
يوت سرو ا 0 ابي اط اذ الا 





نعرف ما نفعل عندما نرى عربة رسمه 
أن السيارة - عجلات ( تمثلها هذه الدوائر ). 
عقن اواخل 'الركبة جر كز عمل السائق على 
عجلة (القيادة). 


لذلك فإن التحفيز علاقة بين مستخدم العلامة / صانع العلامة, والوسائل التى أ 
يستخدمها عندما يجرى التمثيل . ظ 

من هذا المنظورء يمكننا أن نستفيد الكثير , فدراسة العلاقة الكلية للدلالة ناذا 
بك ااا ا 0 يتكون منظورهم يجب أن 
تمكن الباحث من تخمين الطريقة التى سيكون بها البالغ المعنى . 1 

يمكن أن يتعلم الأطفال فى عمر مبكرء أن يتبينوا (وحتى يخلقوا) النصوص | 

فى أنواع دلالية معينة. وبالتالى؛ فإن مكونات هذه النصوص النوعية يمكن أن | 
تكفى لإثارة التوقعات عن البالغين, الأمر الذى سيحدد الطريقة التى يقومون بها 
بفك شفرة التواصل . ظ 

إن العمل الجلامات الاستعناعى الكخردين فى فال عرق القراء3 والكاية ا 
قبل معرفة القراءة والكتابة, يفيدنا فى التكهن باستراتيجيات فك الشفرات فى 
إنتاجية العلامات الحالية, والمستقبلية . 


1 


الحلول العلا ماتية 
بالنسبة لأولئاك الذين لا يستطيعون أن 
ينتظروا للمستقبل. ويرغبون فى أن يكونوا 
محتالين علاميتين فى الحاضرء لاا يبصرون 
لبعد عن عتال الول العازمائية برج 06 
| (5.5) 501111085 561201016 2 وهو محكتب 
استشارات يقوم على البحث أسسته فرجينيا 
فالنتين فى لندن. ويساعد صانعى الصورء 
ومخططى المؤسسات, ومطورى المنتجات فى 
خلق استراتيجياتهم. 














يستخدم المكتب منهجا علاماتيا بنيويا متأثرا بليفى 
شتراوس» وجريماس .ويكشف للصماعة, أن.. 

كل شكل من أشكال التواصل (على سبيل المثال: ٠‏ كل 
إعلان, كل عبوة) يحمل أمتعة معلوماتية - 

أكثر ما يدركه مخترعونهء وهذا ا 2 © 
المضمون الزائد ثقافى. 





ماذا عن الأمتعة المعلوماتية 
للحرفين «ح.ع»؟ 
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الحلول العلاماتية تقطع شوطًا كبيراً على درب المنهج البنيوى؛ ففى السنوات 
القليلة الأولى لبداية عمل هذه الشركة فى فترة ركود اقتصادى ازدادت حجم 
الأعمال التجارية فى هذه الشركة خمسة أضعاف. ‏ (شركةالحلول العلاماتية) 

هناك بحث حديث فاز بجائرة ‏ وكتبه مونتى الكسند ر (شركة الحلول 
العلماتية) وماكس بيرت (رئيس دير الرهبان ميد فيكرز)., وأندرو كوليدسون 
يوضح كيف أن المنهج العلاماتى يستخدم فى التخلص من التفاهات المهملة للثقافة 
المعاصرة, وإعادة تشكيلها كأساس لحملة ما. ‏ 

أثناء فحصها التليفونات, قامت شركة ألكسددر وشركاه بالتركيز على التقابل 
الغنائى بين «النحادثة الجادة» 211) ع1 فى مقابل «الغادثة العابرة»: كان التليفون 
ونب بصورة تقايدية ب «اعادثة الجادة», وكانت إستراتيجيات الإعلان فى الشركة 
البريطانية للاتصالاات صدى لذلك . 











لدلك فإن المحادثة اللجحادة) طغعت على 
«نقيضهاء. كما نرى إذا أدركناالفرق : 





جما 


00 

2 

و 

لو 

#3 

0 
4 
0 


06 0 احادثة الجادة على انها ٠.‏ 
ا 00 





يتم تمنيل اغخادثة الجادة على أنها 
مهمة ذكورية كبائية («عقلانية)) 


جادة رسمية «(صحيحة:» تأكيدية لي الك 


(«ذات معنى ١‏ ) ١«ذات‏ معنى) )2 


<< 9.9909 لج و بيجعو س١‏ 
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فى البحث الكيفىء تم أيضا اكتشاف أن صنع العلامات عند المستجيبين فيما 
يتعلق ب «اغادثة الجادة), و«امخادثة: العابرة) مجموعة من الشخبطات ‏ كشف 
ملامح العلاقة الاجتماعية الثقافية بالدال التى يفحصها كريس. 


ل 






المحادئة الجادة - أشكال هندسية امحادثة العابرة - منحنيات عضوية 
يجب على اغحادثة العابرة أن تحرج من 826 ل كن 





أحد العوامل الأساسية فى تغيير مسار الحملة الإعلانية للشركة البريطانية 
للاتصالات, يتمغل فى القضاء على التحيز للنوع الذى جعل التليفونات مجال 
«المحادثة الجادة» التى يحتكرها الرجال., أن التهرين من «لاعقلانية» «اغحادثة العابرة» 
وإبراز ملاءمتها للرجال يجب أن يكون جزءا من الرسالة الإعلانية. 

قام أول إعلان» فى هذه الحملة الجديدة من الإعلانات» التى يتصدها الممثل بوب 
هوسكنز بهذه المهمة بجاح كبير . 


ند 
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| 

تظهر شركة الحلول:العلاماتية أن هناك العديد من الناس الذين يعيشون دون أن 
يدركوا أنهم سد أيضا فى إنتاجية العلامات, وأحيانا «يقومون» بعلم 
العلامات . 

فى المؤتمر الأخير للجمعية الدولية للدراسات العلاماتية, كانت هناك محاور 
علم الايماءة والذكاء الصناعىء, والمسرح, والعلم المعرفى2 والسينماء 
والتصميمء والسياسة: والزمن, والموسيقى, والغناء, وعلم الأحياء, والأولية» ‏ 
والرسم. والإعلان. والقانون؛ والميت المعترب بالجميل( !), والسرد. وعلم ‏ 
الجمال» والدينء والمعمارء والجسد والفكاهة. وفن الخخطوط: والرقضء والترعة ' 
التعليمية: والتاريخ , وأنظمة محاكاة الواقع, والعسويق, وموضوعات أخرى. 

هاهى كنيسة واسعة إِذن . 

من اللافت للنظر أن أمبرتو إيكو استجاب مؤخرا لطلب بتعريف مجال علم / 

العلامات, وكان واضحا من إجابتفيك أن علم العلامات هو التاريخ ككل. ‏ 





مموووو ورج ووو 


فراءات أخرى 


1 00 و مأينهااه! 116 51006 و059نمأ96 ممه ولط 5أ 8610101165 0 018 أة 1168| 1156 
ومأشواء ق2 560 قط بزقم مع عإم50 قأطا مأ 601/6160 87688 156 10 6018850110 
.6807 :16أانا! :10 كأرأامم 


َم 100 ل 0000 وصقط طاعاحابيا امهنا 0656181 90000 ملا 816 “0 
1982 ,وأبومنا لضع موالق :0060 ا هه الاعهمعروم عزأه5677 ,لزويمها! .5 :567101165 
.ا ,زممو6مماول ده مج .6.9) ب-د-- الأماقط أه ممتاعهاامه نهدن لضن فطلا لق 
ص2 :مملنه ا لمع عازه بززول! ,56/710105 أو عواددها© ,:605 أ أ مهمع »ا 
0 50206 لكألا وممالة) 0ق مأ وأا 182031 5006 .1987 ,قومرم 
بزهاطه© © مز لمناه؟ ه6 16 806 (نلرموطا موأام8 780 300 39081165م ر 5105 أناو م 1أ50610 
,6 ,50016096 :0000 ا ,862067 111901 0 ) 06 ,.60 


| ,56/17/06 أن عوامنء مط ينبانت” 5 ,© طاثين أمواة عم أأم مو لهءأوقواه 0 
.1267 اند مقوة>ا لم سند 


ا 6618© ١‏ ©75لا20) :118151811015 مب مأ مناه مط مق 5إنا0© 018'8ا58نا58 

مز وورن0© لضع ,1974 ,قمهاده؟! :6/8690 ,اناق ه86 ,الا .8015؟! ركم أ]دانا9١لا‏ 

0 5اامبنا 76 .1983 ,طاره يعاو نط مممه0ا ,ومو .8 .قصه؟! رك !وناو مأ /6618 6 
05 08605 أه 5وهورو6 60اع 0/6 © 776 :60111005 وبلا مأ 50ا8 همق منئزة8 

0 بككانن8 بلالا .خف لصة عدأولالا أنه ,ممهطقارو!! 0081165 .0ه ,.5ا0/ 8 روج,أو2 
1ه 1095 لاما 6 لصة ,1931-58 قوم أأورةلاأمنا مويمول! :.1/855 ,8055:1096 
لاا .ل .© .0ه ,(لهاعةزممم) .015 30 ,مااع أهعزوم/ه00 © هر بهع رز .5 2081165 
:00,70 و لفط مه مكقط؟ .-1982 ,مهقوع2 'زأزعروياأمنا همقأنم! :ممأوماممه!8 ,امهوع0ل] 
0 11/705 لاما ممه وعرزو6 .لو وهمموا! .ل طاأبةا 8]81 10 أده ه0 (208 ]أ 
1991.8 بجدمع2 ودألمبق© طترملة أه بطأورةلاامنا :مم50مه ا لصة الألا أهمهذا0 ,567/011 
>1 .ل وز "”ممقأاة نا حنصحاة“ لمة وعأأه2 0 00510686 أهنال 820 نو أأعنالمه1مأ 9000 
ب18ل/618ان) 300 واه نااءنما5 ,هعرزةط هو/1ق0) :و مأره ولا هق 186 ,أأأزة1ا5 
,1989 رقوعع5 نوماملا ممأهعمم6 :موتهوممم 


5 1996 و هثما/ا 55-557 8ه ] 46 .118015 0/5 ازا 6 طامق6 لحمواه ا 
,124 عزوم -مووجم7) لو1أنامة صوتاأل6 تهاياممم 6ط مأ قلل6558 56 3/6 28 125 8 
/إوزانة نامز )1 .1996 ,قصالم همرو ل 0000 ,رطلوونا مقطمة!5 .305 300 .60 
.رول .1974 ,السواعها8 :00:0 ,لوبو لمو ه81 .5ب8؟! ,5/2 10 م0 90 ,016568 
طتابب معمهط لمم صق ,لفط عقطأه قط مه ,كقنلق]5-ألانا 6لناها) أ0 0165ن]8 
0101 8600 لص صووطمعول وننهات .1805 ,1 بزوو/امحه:0 مق أهإنااء 51/0 
.7 ,وأنومةم نيان يين ‏ لس 1 5200 


الق8 ا 6ل طايه مأوهعط 10 55 أع66 معطا ,56010115 أ0 عأصه! هطا أ0 161508 رأ 
مذ "لبام© م78أ8 768500 بن 5نا0أ60756نا 116 مأ قنأها قط أه لزعضةوة 116" 115 5 
مقه نامك ,1977 ,بامونوايي1 :مهلدما ,مهل أهط5 عولط .قمهتا ,جملاءو 5 4 :وازرن 2 
5 ا 0830 نت بزط دقوم لزلقمأحم امم 8 طاأين )امس ]ناملا 101/108ه 
.5 ,مها :6و0 طرية) ,86017165 101 القعها . 


-179- | ٠ 


| إٍْ 
لزاعهة ذأذا ,رويويده 1 .أانات1؟ أل وصاهط 101 لو مزاممم: 5أ (و'ضقعها ع كأز!) كاملا 067103'5] 


لالات أ/ا 1161 :/إق 913111181010 لصة نزووامتصة5" 1 .ةاطتقمقة لإا أمعصتممة 816 كوص 1لا 
868067 11160 عع ناجرججه© 7276 .قن برواطه © 6 مز "ويلق 1و | وأابال لكايب 
63/21 .15ل8!! ,/إهو3/2/71111210/0) /0 ماده ون مقط لصح 1996 ,وله ائئا80 :م0006 ا 
6 برعوموءة بلأزوويزمنا قمكامهاط قصطول :مهلمما لصة 6نمصأللد8 ,كله م5 .0 


60 1 وج إن عمم نو لصيمع مز وأطوالقنه 6ق 5أمره//ا كعأمق2© أه كوطتاأءي لامكا 196 
مضه جهو تقء597/7 ل0صضق 8 ,ووم6 مووءأ© أه برأتمنة ولا :0و2ء001 ,5/905 /0 
0851096 بوورأه/ا لم3 وموأ5 أه كممزاوا8 16 أ0 زنناا5 شر :8/16 510/07/16 

و اناه عإعومطك 10 لأؤأيةا 77191 ناملا 6 ودأبن1 6,ه861 .1964 ,55م226 1.٠.1١‏ :.5دة/ا 
0 005 لقنا مامتخطم8 مط لقة ذأهل/ا وةابجط6" رموه لصوأه؟] لإ /إ6558 
١‏ .(هلامطة ههذ) وعناه|5677 1ه كد25 © أ ”5610165 


قم 150نمهة ؤب/إ6558 5أط 0 ممثاءهاامه 8 لأو ناه لممطعومممق عط لانهطة )5652660 
رقعوم2 بلأأور ةلادلا همقألم| :د أأممقصهألص!ا لصة صحمكومتأحه8|0 ,و51 3 أذثال 5 /5/9 
.ممأناهلا :وناوة8 وا ركمو 200561 مز وعازاعوم6625 ,امه 1972 5أط 800 ,1991 


000 لصة هاموثاله8 برومامطاصق صقر :كم 5677/0 أوأ/اه50 ,.60 لأعناا 8 .لا 

0 567711 .له مونقة ,ا لصضة ,1988 رجوة م اوم امنا ومكامه8 وملامل 

:7 .لا رقصلوام مانطال ,مصمزمنا أوأباه5 وطا مم1 كوم أن 868 :1517| 2اناأعنا!ا5 

لضة انقضاه ا نزط هاع<اة1 بزمكا متأهقارمت ,1974 ركووءظ وووءموأء5 لصة كعم أهده)6128أصا 
إن مورويزودنا ,حقتطأم0 ا ,ل م16 نه نامئز 180 ترق 13861 ذأط؟ .مه11ز220! ذلط) مأ-865أه0 
مون صاحومه!8 ,مقتتنانااا5 بخ ,5م8١‏ 18نا أن © أه بمم 716 56/7/06 قر :0//// 119 
1991 برووورط بززورةبائمنا هموألص! 


بمانهكا :رأمه8 لصة وناوة 156 ,1)08501هل موجره8 1ه كوم ةلالا مواع56/9 116 


0 56056 3 أ06 10 لإأملرأ5 أة ولأكامه! طثرمينا 38 لمق 1765ناأ6/ 8 10 لاناء ,1962-87 
ينيك مببط قط هم وأطتاو هون 6:ه/! .)ائميا 5'مموطم لول أه 6263015 116 

طوناة/ال .8 ١١‏ .60 ,820900398 و0 :مويق ذأط وماصمقمة 5وطتاترب أه قدمنأعهاامت 
1985 رقهمءم8 زأأقرهةبااملا لمويصول :.ققهانا ,مو رطمم 68 ,صمأممنا6-هالأنامهلا .ا لمق 
.855 ,08:535:0906) ,لإلنا ؟ لصة هاوءهجذم6 ,> .له ,8رنا !618 | 187910896 850 
ونا0ق مأ 16960160م6] 5000/3816 هناو 678 7176 .1987 رؤوقة0ط موككااة8 
:أموطعد5 ونووج6 1756 ,.له «ودأةا5 © وامصيقناة 5! ركومأ يه أه 5وزوما0ااصة 

.82 رعمم2 ققره1 أه بإأأورة ناملا اتأدنام ,1929-1946 ,ووم !؛!!//1 60اع56/6 

وع وراولا ممع «رها١‏ ,ممنامميع وزوزادقق ولواو ام مانالا ,6مأذا وجممة هأ واطذاتهمةم 
عا/اة 51 مقواطءااا أه بوتعمو خملا :تمطمة حمم بولأنا5 .آلآ .كصهقما ر5اءه] /5062 

ظ ْ 2151 8 5 ,1979 ,رمه أأناط001:1) 
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المفسووع القوسى اللتر عي مسيتروع تمي ثقافية بالدرجة الأولى «حتطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سيقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقيلء معتمدًا المبادئ التالية : 

١-الخروج‏ من أسر المركزية الأوروبية لا ظ 
والإبداعية . 

؟- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية . 
والتشجيع على التجريب ٠‏ ا 

4- تزجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الأتساتنة العاضير ةد إلى جة جنب المنجزات الجديدة الى تشع الذارا في ايبن 
ظ حركة الإبداع والفكر العامي . 


انا الاسمعوانة يكل القيرات العربية وتفسية المهون مع الؤسسيات العندة 
بالترجمة . ظ 


غ+- 
م16- 


المشروع القومى للترجمة 


اللغة العليا ظ 

الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيتاريو 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والقلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيثية 


خطاب الحكاية 


مختارات 

طريق الحرير 

دناثة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية 

أشنة السوداء (ج١)‏ 
مختارات ش 
الشعر الفسائى فى أمريكا اللاتشية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم ظ 
خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مشتوى 

دين مصر العام 

التنوع اليشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر نراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض ش 
التاريخ الاقتصادى لأفريقبا القربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


واحة سيوة وموسيقاها 


جون كوين 


٠‏ ك. مادهى بائيكار 


جور جيمس 
انجا كاريتنكوفا 
إسماعيل فصيح 


ميلكا إفيتش 


لوسيان غولدمان 

ماكس فريش 

أندرو. س. جودى 

جيرار جينيت 

فيسوافا شيمبوريسكا 

ديفيد يراونيستون وايرين فرانك 


حجان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 


حورج سفيريس 


عتم كراوكن 

صمد بهرنجى 

هائز جيورج جادامر 
باتريك بارندر. 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهى بانيكار 


حجان سوفاجيه - كلود كاين 


ديفيد روس 

أ. ج. هويكنز 
روجر آلن 

يول . ب . ديكسون 


الأ عاوين 


أحمد دروئدشس 


شوقى جلال 


أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل فايد 
يوسف الأنطكى 

مصطقى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمول 

عيد الوهاب علوي 

حسن المودن 

أشرف رفيق عفيفى 

بإشراف: أحمد عتمان 

محمد مصطفى يدوى 

طلعت شاهين 

نعيم عطية 

يمنى طريف الخولى و يدوى عبد الفتاح 
ماحدة العنانى 

سيد أحمد على الناصرى 
سعيد توفيق 

يكن داش 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين فيكل 
منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحهد فؤاد بليع 

عبد الستار الحلوجى وعيد الوهاب علوب 
مصطقى إبراقيم قهمى 
أحمد فؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 

حياة جاسم محمد 

جمال عبد الرحيم 


٠: 85# 
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/ 
نقد الحداثة ' 
الإغريق والحسد 
قنضا كد يكن 
ما بعد المركزية الأوروبية 
عالم ماك : 
اللهب المزدوج 
بعد عدة أصياف 
الترات المقتور 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 
ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الزواية الإسبانى أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمئى 


بالدزاما والتفلت 
. المفهوم الإغريقى للمسرح 


هأوراء العله 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (خ+؟) 
مس رحيئان 

المحيرة (مسرحية) 

التصدي والشكل 


ووسضوعة علم الإنسان 


لذة الحضن: ظ 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 


برتراند راسل (سيرة حياة) 


فئ مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللادينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 


السياسى العجوز 


نقد استجابة القارئُ 


صلاح الدين والمماليك فى مصر 


فن التراجم والسير الذاتية 


جاك لاكان وإغواء التطيل النفس. 


ألن تورين 
بيتر والكوت 
أن 5-0-2 


بيتر جران 


. يتجامين بارير 


أوكتافيى ياث 


ألدوس هكسلى 


رويرت ج دنيا - جون ف أ فاين 


الى تبروياً 
رينيه ويليك 

كراكسوة قوم 

ها .ات . بتورتس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريى بدانويبا وخ. م بينياليستى 


ب. نوفاليس وس . روحجسيفيتز وروجر بيل 


أ. ف .النحجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
فديريكو غررسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراتد راسل 

أنطونيى جالا 

فرتاندو بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إيراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داريو فو 

ت . س . إليوت 


حين . ب . توميكنز . 


ل سفوا 


أندريه موروا 


أنور مغيث 

منيرة كروان . 

محمد عيد إبراهيم 

غائلك احمد واتراهن قتع :وحمو ماحد 
أحمد محمود 

الووس كرك 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

.ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برأدة وعثمانى الميلود ويوسف الأتطكى 
محمد أبو العطا ظ 
لطفى فطيم وعادل دمرداش 

مرسبى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 


. محمود على مكى 


محمود السيد و ماهر البطوطى 
السيد السيد سهيم 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 


رمسيس عوض . 

عبد اللطيف عيد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغْ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وتلق حشاد 
نين مكهود 

فؤاد محلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 

حسن بيومى ظ 

أحمد دروبش 


عبد المقصود عبد الكريم 


له 


ا 

عم 
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1 
ا 
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تاريخ النقد الأديى الحديث (ج؟) 


. العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجفاعات اللتخيلة ظ 
مسرح ميجيل 

مختارات ' 

موسوعة الأدب والتقد 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف 

المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الإسباتوأمريكى المعاصبر 


فحدثات الهولمة 
الحب الأول والصحية 


. مختارات من المسرح الإسبانى 


ثلاث زنبقات ووردة 

هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية 

مساعلة العولمة 

النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
السياسة والتسامح 


قبر ابن عربى يليه آباء 


أويرا ماهوجنى 


صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى المعاصر 


ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياة 

النساء فى العالم النامى 

المرأة والحرنمة 

الاحتجاج الهادئ؛ 

رابة التمرد 


ريئيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر بوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن | 
مجموعة من الكتاب 
صلاح ركى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 

ميجل دى ترياتس 
باربر الاسوستكا 
كارلوس ميجيل 
مابك فيدذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 
أنطونيو بويرى يابيخو 
قصص مختارة 
فرنان برودل 

نخبة | 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 
عد الؤفات اللؤيت 
يرتولت. بريرشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويدييرا متى 
نخبة 


جون بولوك وعادل درويش 


قرانسيس هيندسون 


أرلين علوى ماكليود 


سادى يلانت 


مسرحيتا حصاد.كونجى وسكان المستنقع وول شوينكا 


غرفة تخص المرء وحده 


قرحينيا وولف 


أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوئم 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق يركات 

أحمد فتحى بوسف شتا 
ماحدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إيراهيم ميروك 
محمد هناء عيد الفتاح 
نادئة حمال الدين 

عبد الوهاب علوب 
فوزبة العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بئيس 

عبد الققار مكاوي 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عيد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يبوسف 

أحمد حسان 

نسيم مجلى 
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امرأة مختلفة (درية شفيق) 


المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتيات العربيات 
نظام العبوبية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب 

التحليل الموسيقى ' 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد تانية 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعي) 
ثقافة العولة 202 ظ 
الخوف من المرايا ' 

تشريح حضارة 2 

المختار من نقد ت. س. اليوت 
فلاحو الياشا 00 
مذكرات ضابط قى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
بارسيقال 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحية اللوكاندة 

موت أرتيميى كروث 

الورقة الحمراء : 

خطبة الادانة الطوبلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقيه ئ 
هوية فرنسا (مج ؟ , ج١)‏ 

عدالة الهنود وقصص أخرى 

غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 


55 نتيا‎ ٠ 


ليلى أحمد 

يث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أبى لقد 

قاطت مسن 


جوزيف فوجت 


'نينل ألكسندر وفنادولينا 


جون جراى 
سيدريك تورب ديقى 
قولقانج إيسر 
صقاء قتحى 

سوزان باسنيت 


ماريا دولورس أسيس جاروته ‏ 


مجموعة من المؤلفين 


مايك قيزرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت:. س. البوت 
كينيث كونو 

حوزيف مارى مواريه 
إيقلينا تارونى 
ريشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. فورستر 
ديريك لابدار 

كارلى جولدونى 
كارلوس قويتدس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 


انريكى أندرسون إمبرت 


.الك فضيول 


رويرت ج. ليتمان 
فرنان برودل 
نخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 
فيل سليتر 


تهاد أحمد سبالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: رعوف عباس 
نخبة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان [ 
أنور محمد إبراهيم 

أحمد فؤاد بليع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وآخرون 


شوقى جلال 


لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلفت الشايت 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فرند 
سحر توفيق 

كاميليا صبحى 

وجيه سمعان عيد المسيح 
مصطفى مافر 

أمل الجيورى 

نعيم عطية 

حسن بيومى 

عدلى السمرى 
سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالروف اليميى 
عبدالففار مكاوى 
على إبراهيم منوفى 
أسامة إسبر 

منيرة كروان 

بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
قاطلية عتداللة متعمود 
خليل كلفت 
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الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 
خسرى وشيرين ْ 

فونة رتسا (فخ 8 ج) 
الإيديولوجية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكئيسة . 

موسوعة علم الاجتماع 
شامبوليون (حياة من نور) ‏ 
حكانات الثقلي 

العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 00 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 00 

وضع جد 

حجر الشمس 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء . 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
ا 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشعر اليونانى الحديث 
حكايات أيسوب 

قصة جاويد 

النقد الأدبى الأمريكى 

العنق والنبوءة 

جان كوكتو على شاشة السينما 
القاهرة... حالمة لا تنام 


أسقار العهد القديم 


معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة 

موت الأدب 

العنن والزضمينة 

محاورات كونقوشيوس 

الكلام رأسمال 

سباحت نامه إبراهيم يك (ج١)‏ 
عامل المنجم 


جى آنبال وآلان وأوديت قيرمو 


النظامى الكنوجى 
فرنان برودل 
ديقيد هوكس 
بول إيرليش 


اليخاندرى كاسونا وأنطونيو جالا 


وسكا الألسيوق 
حوردن مارشال 
جان لاكوتير 

أ. ن أفانا سيقا 
يشعياهو ليقمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
فراتك بيجو 
مختارات 

ولثتر ت. ستيس 
ايليس كاشمور 
لورينزى فيلشس 
توم نيتتيرج 

قار تزوانا 

نخبة من الشعراء. 


صرب 


إسماعيل فصيح 


و.ب. بيتس 

ربنيه حجيلسون 
هائر إبندورفر 
توماس تومسن . 
ميخائيل إنوود 
بزرج علوى 
الفين كرنان 
يول دى مان 
كونفوشيوس 
الحاج أبو بكر إمام 


رين العابدين المراغى 


بيتر أبراهامز 


50 


مى التلمساتى 

عبد العزيز بقوش 

بشير السياعى 

إبراهيم فتحى 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
باشراف: محمد الجوهفرى 
سهدر المصادقة 

محمد محمود أب غدير 


شكرى محمد عياد 


5 شكرى محمد عباد 
1 0 


هدى حسين 


إمام عيد الفتاح إمام 
لح من 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراقيم 
إمام عبد الفتاح 3 


سم يبحبى 

باسين طه حافظ 
دسوقى سسعيد 

عبد الوفاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 
بدر الذيب ظ 

سنقنك القفانمي 


محمد عيد الواحد محمد : 


0001 
م15-.‎ 
11 
لا15-‎ 
-١54 
١568 


١ 
17 
طق‎ 


أ 

م 
ىا لي و. 
محمد سا اسم 


ا 

57 
«#١‏ “#0 
به نا ب لاص 


5 
حقو 
7 
14 
مه- 
1 
1 
4- 
8 


0 
إففقة 
7 
1 
اس 
1 - 
لفق 
8 
8 


5 
نضقة 


نقتا راج ]نقد انلو مركن 
شتاء 84:1 : 

المهلة الأخيرة 

الفاروق 

الاتصال الجماهيرى 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
شعحانا التنّسة 

الجانب الدينى للفلسفة 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 
الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدا 

ليل أفريقى 

شخصية العريى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والممسرح 

مثنويات حكيم سنائى 

فرديتان دوسوسير - 

قصص الأمير مرزيان 

مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رايولا) 

بقايا اليوم 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

قرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار دوغسملاقيا . 

حكاية غريق 

أرض المساء وقصائد أخرى 
المسرح الإسباتى فى القرن السايع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الثنات والقتران والنشس 
الدراقيل 

ما بعد المعلومات 


مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

فالتين راسيونين 

شمس العلماء شيلى الثعمانى 
ادوين إمرى وآخرون 

عقرب لاندا وغ 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوناسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلقين | 
سنائى القزتوى . 

جوناثان كللر 


مرزبان بن رستم بن شروين 


ردمون فلادر 
أنتونئى جيدير 
زين العابدين المراغى 


. مجموعة من المؤلفين 


خوليو كورتازان 

كازو ايشجورو 

بارى باركر 
جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى ‏ - 

بول فيرابنر 


براتكا ماجاس 


جابرييل جارثيا ماركث ‏ 
ديفيد: فريت لورانس 
موسى'مأرديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

تورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 


توم سكيثل | 


ماهر شفيق قريد 


جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم, 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأتنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحفناوى 
ل ا 
أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبوق العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصياغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عيد الغفنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على التاصرى 
محمد محمود محى الدين 


محمود سلامة علاوى 
أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفى 
على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السبيد محمد تفادى 
:منى عبدالظاهر إبراهيم 


السيد عبدالظاهر السيد 

طافر محمد على البريرى 

السيد عبدالظافر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطفى إبراقيم فهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفى إبراهيم قهمى 
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فكرة الاضمحلال 

الإسلام فى السودان 

ديو #طتفس تإريتي (جنة) 
الولانة 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرايرة 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان 


مكتارات قصصية 


آرثر هومان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

روبين فيرين 

الانكتاد 

جيلارافر - رايوخ 
كامى حافظ 

ج ٠م‏ كويتز 

وليام أمبسون 

ليفى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آأديس : 
جابرييل جارئيا ماركث 


حقول عدن الخضراء 

لغة التمزق 

طلم اجتاح العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 


اسيم 


الفلسفة 

أفلاطون 

ددكارت 

تاريخ القلسفة الحديئة 
الغجر 


مختارات من الشعر الأرمنى عير العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى تجيب محمود 
مدينة المعجزات 

الكشف عن حافة الزمن 
إبداعات شعرية مترجمة 

روايات مترجمة 

مدير المدرسة 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 


الحضارة الفربية 


أنطونيى جالا 

دراحجو شتاميوك 

جوردن مارشال 

مارجو يدران 

ل. أ. سيميتوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جرأت 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

اقلام مختلفة 

جوردن مارشال 

زكى نجيب محمود 

ادوارد مندويًا 

حون جريين 

هوراس وشلى 


أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 


جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 


وسط الجزير العريية وشرقها (ج-؟) وليم جيفور بالجريف 


توماس سى. باترسون 


فؤاد محمد عكود 
أحمد الطيب 


عنايات حسين طلعت ‏ 

باح مسيه واداقة رع ماران اند 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح عبدالعزيز محجوب 

ايتسام عبدالله سعيد 

صبرى محمد حسن عبدالنيبى 

على عبدالرعوف اليميى 

تأدية جمال الدين محمد 

توفيق على منصور 

على إيراهيم منوفى 

محمد طارق الشرقاوى 

عبد اللطيف عبدا لحليم 

رقعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 

بإشراف: محمد الجوهرى 

على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 


محمود سيد أحمد 


عبادة كحيلة 
فاروجان كازانجيان 


باشراف: محمد الجوهرى 
إماء عبد القداج نام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 
لويس عوضص 

لويس عوضص 

عادل عبد المنعم سويلم 
بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمذ حسن 
صسيرى محمد حسن 
شوقى جلال 
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الأديرة الأثرية فى محصر 


الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 


سنا بيار 

ت. س إليوت شاعرًا وناقدا وكاتبًا مسرحيا 
نون السبينةا 

الجينات: الصراع من أجل الحياة 
اليدايات 

الحري الباردة الثقافية 


الفردوس الأعلى 

طبيعة العلم غير الطبيعية 
السهل يحترق 

هرقل مجنونًا 


سرحت نامه |بزاهيم يك (ج؟) 
الثقافة والعوللة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

علم اللفة والترجمة 

المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج؟) 


قن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد 


ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


أسطورة برومتيرس قى الاديين الإنجليزى والفرنسى (هج١)‏ 


أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والفرنسى (مج؟) 


بوذا 

ماركس 

الجلد 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
الكتهون 

علم الوراثة 

الذهن والمخ 

يونج 


س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسحق عظيموف 

فض دولة:ة 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رولفو 

بوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغى 
انتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج موئان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالى 

جوريف كامبل 

وليم شكسبير 

ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوانى 
أب بكر تقاوايليوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوضص 

لويس عوضص 

جون هيتون وجودى جروفر 
جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

حان فرانسوا ليوتار 

ديفيد بابينو 

ستيف جونر 

أنجوس جيلاتى 

ناجى هيد 


إبراهيم سلامة 


عنان الشتهاوق 


محمود على مكى 


ماهر شقيق فريد 

عبد القادر التلمساتى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طعت القبافين 

سمير عبدالحميد 

جلال الحفناوى 

سمير حنا صادق 

على اليمبى 

أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد 
محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وآخرون 
ماهر اليطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إيراهيم 
السيد عبد الظاهر 
السيد عبد الظاهر 

نخبة من المترجمين 

رجاء ياقوت صالح 

بدر الدين حب الله الديب 
محمد مصطفى بدوى 
ماجدة محمد أتور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد فؤاد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصيور 
محمود محمد أحمد 
ممدوح عبد المتعم أحمد 
جمال الجزيرى 

محيى الدين محمد حسن 
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مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية 

الفن كعدم 

جرامشى فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

الأدب الروسى قى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج فى حضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟؛ ج١)‏ 
وجهات غربية حديثة فى تاريخ الفن 
فئ الساتورا 

اللعب بالنار 

عالم الآثار 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا 

رسائل عيد المبلاد 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين 

القصة القصيرة فى إسبانيا 
الإسلام فى بريطانيا 

لقطات من المستقيل 

عصر الشك 

متون الأهرام 

فلسقة الولاء 

نظطرات حائرة (وقصص أخرى من الهند) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج") 
اضطراب فى الشرق الأوسط 
قصائد من رلكه 

سلامان وأيسال 

العالم اليرجوازى الزائل 

الموت قى الشمس 

الركض خلف الرّمن 

سبكر مصر 

الصبية الطائشون 

المتصوفة الأولون قى الأدب التركى (ج١)‏ 
دليل القارئ الى الثقافة الجادة 


كولنجوود 


وأدم دى بوير 


خايير بيان 
آف. سنون 
شير لايموفا - زنيكين 


تكد 


جايتر باسييفاك وكرستوفر نوريس 


مؤلف مجهول 

ليفى برى فتسال 
دبليو يوجين كلينياور 
تراث يونانى قديم 
أشرف أسدى 
قيليب بوسان 
جورجين هابرماس 
نخبة 

نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيوز 

مارقن شيرد 

ستيقن جرأى 

يل مظن 
آرثر.س كلارك 
ناتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 
على أصغر حكمت 

راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيئر بلانجوه 

بونه ندأاثى 

رشاد رشدى 

جان كوكدو 

محمد فؤاد كويريلى 


؟ ظ ١5 | ٠‏ * - 
أرثئر والدرون واخرون 


فاطمة إسماعيل 

أسبعد حليم 

عبدالله الجعيدى 

هويدا السباعى 
كاميليا صيحى 

نسيم مجلى 

أشرف الصياغ 

أشرف الصياغ 

حساغ تائل 

محمد علاء الدين متصور 
نخبة من المترجمين 
خالد مفلح حمزة 

هائم سليمان 

محمود سلامة علاوى 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توقيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوقى 
بكن غيائئق 

مصطفى فهمى 

قتحى العشرى 

حسن صاير 

أحمد الأنصارى 

جلال السعيد الحفتاوى 
محمد علاء الدين منصور 
فخرى لبيب 

حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سمير عبد ربه 

سمير عبد ربة 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شافين 
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باثوراما الحا ةاالأساعونة 

مبادئ المنطق 

قصائد من كفأافيس 

الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة الهندسية) 
الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة النباتية) 
التيارات السياسية فى إيران 
المبراث المر 

أمثال الهوسا العامية 

محاورات يارمنيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 

التصحر: التهديد والمجابهة 

تلميذ باينييرج 

حركات التحرير الأفريقية 

حدأنة شكسيير 

سأم باريس , 

تتناء يركشين :مم الذكات 

القلم الجرىء 

المصطلح السردى 

المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الادب التركى (ج؟) 
عاش الشباب 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادس 

الخلود 

الغضب وأحلام السنين 

تاريخ الآدب فى إيران (ج؛) 
المساقر 

ملك فى الحديقة 

حديث عن الخسارة 

أساسيات اللقة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز 

القصص التى يحكيها الأطفال 
يققس ابقة 

دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 
أغنيات وسوناتات 

مواعظ سعدى الشيرازى 


أقلام مختلقة 

جوزايا رويس 
قسطنطين كقفافيس 
ياسيليو بابون مالدوناند 
ياسيليو بايون مالدوناتد 
حجت مرتضى 

بول سالم 

نصوص قديمة 

نخبة 

أفلاطون 

أندريه جاكوب وتويلا ياركان 
الان جرينجر 

هاينرش شبورال 

ريتشارد جييسون 
إسماعيل سراج الدين 

شارل يودلير 

كلاريسا بتكولا 


* 


محمد إقيال 
ستيليات 

جونئر جراس 
ر.ل. تراسك 

بهاء الدين محمد إسفنديار 
محمد إقيال 

سوزان إنجيل 
محمد على يهزادراد 
حاتت يود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 


عل # شيا 
أحمد الانصارى 

نعيم عطية 

على إبراهيم متوفى 

على إبراهيم منوفى 
محمود سلامة علاوى 
بدر الرفاعى 

عمر الفاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشارونى 

ليلى الشربينى 

عالق متيل وافال ناز 
سيد أحمد فتح الله 
صبرى محمد حسن 
نجلاء أبو عجاج 

محمد أحمل حمد 
مصطفى محمود محمد 
اليراق عبدالهادى رضا 
عابد حرندار 

فون التشفالى 

قاطمة عبداللهة محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراقيم منوفى 
حمادة إبراقيم 

خالد أبو اليزيد 

انوا الخواط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسق عد الفاح قرع - 
جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إيراهيم يوهسف 
أحمد محمد نادى 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج . 
ريهام حسين إبرافيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 


من الأدب الياكستانى المعاصر 
الأرشيفات والمدن الكبرى 

الحافلة الليلكية ظ 
مقامات ورسائل أندلسدة 

فى قلب الشرق 

القوى الأريع الأساسية فى الكون 
ألام سياوش 

السافاك 

سارتر 

ان 

مودي 

الرياضيات 

هوكنج 

ربة المطر والملايس تصنع الناس 
تعويةة اسن 

إيزابيل 

المتتريوة الامتيان فى :القرث ا 
الآنب الانسناتى المعاضتن الام كتانة 
معجم تاريح مصبر 

انتصار السعادة 

خلاصة القرن 

همس من الماضى 

ناز سانا الاساتعة زنواريسة) 
أغنداك القن 

العنهرورة العالنة للاذات 

صورة كوكب 

مبادئ النقد الأديى والعلم والشعر 
قازج النقى الأدبى الحديك (هذة) 
ساساف الزق و الخاكنة فى مسي العثمانية 


الولاء والقيادة 


رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
اإسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق 

من طاووس إلى فرح 
الخقافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغيه 


مايف يينشى 
ندوة لويس ماسينيون 
يول ديفيز 

إسعاعيل تيج 

نقى نجارى راد 
لورانس جين 

فيليب تودى 

ديقيد ميروقتس 
مشي نيل إثده 

زيادون ساردر 

ج. ب. ماك ايفوى 
تودور شدورم 

ديفيد إبرام 

أتدريه جيد 

نانويلا ماكتاتاريس 
أقلام مختلفة 

جوان فوتشركنج 
برتراند رأسل 

كارل بوير 

جينيفر أكرمان 

ليقى بروفنسال 

نالع نكيت 

باسكال كازانوقا 
فريدريش دورنيمات 
ادا كنادة 

رينيه ويليك 

جين هانواى 

جون مايق 

فولتير 

وو منتتحدة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

تكبة 


باى إنكلان 


سمير عبدالحميد إيرأهيم 


عثمان مصطفى عثمان 
متى الدروبى 

عبد للطيف عبدا لحليم 
زينب محمود الحضيرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم حمدان 

محمود سلامة علاوى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إدام عبد لقتاع ,عام 
إفاء عبدالفتاع مام 
باهر الجوهرى 
معدو عبد ا لدعم 
مبدر عبد امهم 
عماد حسن بكر 
حمادة أبراهيم 
جمال عبد الرحمن 
طلعت شافين 

عنان الشهاوى 
إلهامى عمارة 
الزواوى يغورة 

أحمد مستجير 


جه 


5- و 
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محمد البخارى 

أمل الصيان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
مصطفى بيدوى 

عيد الرحمن الشيخ 
تسيم مجلى 

الطيب بن رجب 

أشرف محمد كيلانى 
عيدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 
محمودد سلامة علاوى 
محمد علاء الدين منصور وعيد الحقيظ يعقوب 


ثريا شليى 


الخزانة الصفية 
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ماكياقللى 


جويس 

الرومانسية 

توجهات ما يعد الحداثة 

تاريخ الفلسقة (مج١)‏ 

رحالة هندى فى بلاد الشرق . 
بطلات وضحايا 

موت المرابى 

قواعد اللهجات العربية 
حتشبسوت (المرأة الفرعونية) 
اللغة العربية 

أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر ‏ 0 

التحالف الأسود 

نظرية الكم 

علم نقس التطور 

الحركة النسائية 

ما معف الشركة التنائنة 

الفلسفة الشرقية ' 

لينين والثورة الروسية 

القاهرة: اقامة مدينة حديئة 
تكو عاعا عن السنتها القرتسية 
تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنى 

النساء فى القكر السياسى الفريى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاسات الموارد الطديعية 
الفاشية والنازية 

لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص النهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 


محملد هوبنك 
ليود سبنسر وأندرزجى كروز 


باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديقيد نوريس وكارل فلنت 


دونكان هيث وجودن بورهام 


نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شبلى التعمانى 

إيمان ضياء الدين بييرس 
صدر ألدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى روى 

قوزية أسبعد 

كيس فرسئَيمٌ 

لاوريت سيجورنه 

يرويز نائل خانلرى 
الكسندر كوكيرن وجيقرى سدانت كلير 
ج. ب. ماك إيقوى 

ديلان إيقانز وأوسكار زاريت 


ه * 1 


صوفيا فوكا ورتتيكا رايت 


ريتشارد أوزبورن ويورن قان لون 
ريتشارد إيجناترى وأووسكار زاريت 
جان لوك أرنو 

رينيه بريدال 

فردريك كويلستون 

مرديم جعقفرى 

سوزان موللر أوكين 

مرثيدس غارثيا أرينال 

توم تيتتيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفر 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزيرج 

فيولين فانويك 


إمام عبدالقتاح إمام 


' كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالقتاح إمام 


كريس هوروكس وزوران جفتيك -إفام عبدالفتاح إمام : 


إمام عبدالفتاح إمام 

حمدى الجابرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالفتاح إمام 

جلال السعيد الحفناوى 

عايدة سيف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد طارق الشرقاوى 

فخرى لبيب 


ماهر حويجاتى 


محمد طارق الشرقاوى 
صالح علمانى 

محمد محمد يونس 
أحمد 27 

ممدوح عبدالمنعم 
ممدوح عبدالمنعم 
جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عيد الفتاح إمام 
محيى الدين مزيد 
حليم طوسون وقؤاد الدهان 
سوزان خليل 

محمود سيد أحمد 
هوبدا عزت محمد 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عيد الرحمن 
جلال الينأ 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المثيف 
جمال الرفاعى 

قاطمة محمود 
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التفكير السياسي 

روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 

الدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلتوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 


تاريخ الصين 

الصين والولايات المتحدة 

المقمهى (مسرحية صينية) 
تساى ون جى (مسرحية صينية) 
عات الى 
توستونة الاسالاين والرموة الترعونية 
التسوية وما تيعد الشسق: 
جمالية التلقى 

التوية (رواية) 


الذاكزة السعتادىة 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
هسرل: الفلسفة علما دقيقا 

أشنان النذفاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 
خطايات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى (الخروج فى النهار) 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والجنس 
فى طفولتى (دراسة فى السيرة الذاتية العربية) 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الخرية 
كتايات أساسية (ج١)‏ 

كتايات أساسية (ج؟) 


ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دى تريانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاوشه 

كى مى روأ 

روى متحدة 

روبير جاك تيبو 

شارة حاميل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
مسرل 

محمد قادرى 
نخبة 

جى فارجيت 

هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 

إبوارد تيفان 

إكوادو بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
نخية 
أآرئر جولد هامر 
هدى الصدة 
نحية 

مارتن هايدجر 
مارتن هايدجر 


ربيع وهيه 


أحمد الأنصارى 
مجدى عبدالرازق 
فعس لفن الثئة 
عبد الله عبد الرازق إبراهيم 


أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدالحليم عبدالغقنى رجب 
سمير عبدالحميد إيرافيم 
سمير عبدالحميد إيراهيم 
مجعوة رحب 

عبد الوهاب علوب 

هيو عيد وده 

محمد رفعت عواد 

محمد صالح الضالع 
شريف الصيقى 

حسن عبد ريه المصرى 
نخبة 

مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

فيصل بن خضراء 

طلعت الشابب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنهم 
أسماعيل المصدق 
أسماعيل المصدق 
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ريما كان قديسا 

سددة الماضى الجميل 

المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عهد سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة 

كوكب مرقّع 

كتابة النقد السينمائنى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليدٍ إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى شفاء الإدمان 
نقش على الماءوقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع يمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

القن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير 


موسم صيد فى بيروت وقصنص أخرى 


علم السياسة البيئية 

كافكا 

تروتسكى والماركسية 

بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 
ما الذى حدَث فى «حدث»» ١١‏ سبتمبر؟ 
المغامرٌ والمستشرق 

تعلَّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هى تتخيل وفلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 
السياسة الأمريكية 

ميلانى كلاين 


أن تيلر 


بيدر شيقر 
عبدالباقى جلبتارلى 

أدم صيرة 

كارلو جولدونى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كوار 

فدوى مالطى دوجلاس 

أرنولد واشنطون ووبونا باوندى 
إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمد يوسقف 

آرثر جولد سميث 

أميركى كاسترو 

باسيليو بابون مالدونادى 

وليم شكسبير 

دئيس جونسون رزيفز 

ستيفن كرول ووليم رائكين 

ديفيد زين ميروقتس ورويرت كرمب 
طارق على وفل إيفانز 
068 

ربنيه جيبو 

حاك دريدا 

هنرى لورئس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكتجوى 

صمويل هنتنجتون 

كيت دانيلر 
كاريل تشرشل 

السير روثالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 


نخبا 


عبدالحميد قهمى الجمال 


شوفى قفهديم 


: عبدالله أحمد إبراهيم 


قاسم عبده قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم قفهمى 
مصطفى بيومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عيدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوقفى 
على إبراهيم منوفى 
محمد مصطفى بدوى 
نادية رفعت 

محبى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محفوظ وحسين نجيب المصرى 
عمر الفاروق عمر 

بشير السياعى 

محمد الشرقاوى 

حمادة إبراهيم 
عبدالعزيز بقوش 

شوقى جلال 

عردالفقا و مكار 

محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 

رعوف عياس 

مروة ررق 

نعيم عطية 
وقاء.عبدالقادو 


حمدى الجايرى 
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يا له من سباق محموم 


رلموس 


يك 
علم. العلامات 


قرانسيس كريك 

ت. ب. وأيزمان 

قبليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 


يول كويلى وليتاجانز 


عرزت عامر 


توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
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لحكل اير 


أقدم لك ... هذه السلسلة ! 





يهتم هذا الكتاب بدراسة العلامات منذ بداية تاريخ الفلسفة من أقخلاطون 
فى بغض محاوراته: وأرستطو فى كتاياته اللفوية د -_- الرواقية والأبيقورية 
مارًا بالعضور الوسظى لا سيما القديس أوغسطين فى القرن الرابع الميلادى 
الذى أشار إلى العلآمات التى يخلقها العرف. حتى الراهب «وليم الأوكاى»» 
والفيلسوف التجريبى فى القرن السابع عشر...إلخ. غير أن المؤلف يتبهنا 
إلى أنه رغم الجهود التى بذلها الفلاسفة طوال التاريخ ؛ فإن علم العلامات 
لم يظهر إلا فى القرن العشرين على يد عالم اللفويات السويسرى ف. دى 
سوسير (/461١1-؟ ١‏ ) الذى كلفته جامعة جينيف عام ١1١1‏ بتدريس 
مقرر دراسى كامل فى علم اللغويات: وهى مهمة لم يقم بها من قبل. ويد . 
منن ذلك الحين: علم العلامات فى الظهوز: كما ظهر مضطلح خاض هو 
/إوها58501 ارتبط بالمدرسة الأوروبية فى دراسة هذا الغلم, فى مقايل 
مصطلح آخر هو 65أ585010 الذى ارتبط بصفة خاضصة بالمدرسة الأمريكية: 
الذى بدا بالفيلسوف البرجماتى الأمريكى «تشارلز ساندرز بيرس» 
(859١1-غ )١‏ صاحب النظريات المنطقية واللغوية. 
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